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N DIT des professeurs que, de leur vie, ils ne connaitront d’autre réalité que celle de I'école. Faut-1l
s’¢tonner, dans ces conditions, qu’apres la classe, un de mes grands plaisirs — maniere de récréation —
it de me retrouver chez mon libraire, au rendez-vous des dernieéres parutions de bandes dessin€es, historiques de
¢éférence: métier oblige !
‘est dans une telle circonstance que mon attention fut attirée par une couverture des plus surprenantes: une jeune
le sous la pluie, agrippée a des cordages, par une nuit de pleine lune... Quelle lumiere ! quelle précision dans les
yjets | quel caractere dans le dessin !
tot vu, sitdt adopté ! Je rentrai a la maison lire I’album de ce Francois Bourgeon : la Fille sous la dunette. Pour qui a
¢ nourri de bandes dessinées d’aventures historiques depuis son enfance, il y avait la plus qu’un simple savoir-faire,
1 véritable talent fondé sur un savoir. Mais quel savoir ?
otte question m'’a conduit a effectuer une recherche aupres de I'auteur et de spécialistes de I'histoire du XVIII® siecle,
approfondir ma connaissance des Passagers du vent. Au bout du compte, une relecture — la plus référencée possible
destinée a fournir au lecteur curieux quelques informations complémentaires sur la geneése de I’ceuvre. Ce travail
ant précédé mon étude des Compagnons du crépuscule, on y trouvera aussi une réflexion sur la contribution de
wteur au neuvieme art. Il s’agit donc d'ouvrir des perspectives sur une série exceptionnelle de qualité, mais en
icun cas d’imposer un quelconque point de vue, sachant bien qu'une ceuvre n’est jamais réductible a ses
ymmentaires. M.T.






LS REGARDAIENT LA MER.

Et sur la mer. toutes voiles dehors, silencieuse, s’avance une gigantesque machine : cinquante-cing metres de
étrave a I'étambot, et autant de la ligne de flottaison a I'extrémité du grand mét — I'équivalent d’une tour de vingt étages
rente-sept metres du pont supérieur aux barres de perroquet sur lesquelles s’entretiendront Isa et Hoel. Prends garde
e ne pas tomber !

s regardaient la mer : lui, Jean Boudriot, architecte, spécialiste de la marine d” Ancien Régime, et lui, Francois Bourgeon,
essinateur, qui allait devenir I’auteur d’une des plus prestigieuses séries de bande dessin€e : les Passagers du vent.
ls regardaient la mer.

't sur la mer, dans un grincement de bois, s’approche I'énorme machine porteuse de mort ; elle vous barre le passage :
ois mille tonnes sur I'eau, pres de cent quatre-vingts tonnes de fer pour ses seuls canons, soixante-quatorze ! Si lourde
L qui pourtant se meut avec aisance : la force du vent dans les voiles, d’immenses voiles, cinq cent quarante metres
arrés pour la plus grande, tant de voiles que si I'on mettait un tel vaisseau sur la place de I'Etoile, il masquerait complétement
‘arc de triomphe. 5



55 e B o ca &R
|k

A A e
= %M:m.w&' PW#M L
v " o Srtinronr & le povrsuie |C
o wrr voladive ral ! ...

@ Jean Boudriot

e, | Ivez.ous su moins,
Q,a:@/ﬂ! Qu 2om'

ar
Kpselome =aitceoul/
Git ! Quant & ces jevres
s, lvasiack Japmies
é‘mﬂ/ ‘Ce _aa'z/a’e%

Sur cette grande coupe longitudinale du vaisseau de 74 canons, on peut situer chacune des
séquences imaginées par Francois Bourgeon dans la Fille sous la dunette (vignettes extraites
des pages 7, 9, 14, 16, 18 et 37).




srande coupe longitudinale du vaisseau de 74 établie par Jean Boudriot

1. Soute & charbon

2. Coffre & gargousses.

3. Espace réservé au muitre déquipuge

4. Fosse au

6, Grande cale ou cale 4
7. Archipompe du grand mi,

&, Puits ou pare aux boulets,

9. Cale d vin

10, Cale du capitaine.

11.Sac  terre.

12. Soute pour les barils de poudre,

Soute pour L poudne en girgousses.

Puits du fanal

7. Fosse aux liens ou hons,

Soutes pour le maitre d'équipage

wehelle de ta fosse aux lions

24, Cloison armiere de la fosse aux lions.

25, Plate-forme au-dessus de fa fosse aux clibles el
panneau de celle-ci

6. Soute aux voules,

Soute du maitre calfit

. Amphithéitre.

0. Grand panneau.

1. Ancre de rechange.

Soute de I'écnvain,

5. Soute du pilote

galerie.

37, Plate-forme du maitee valet,

. Panneau de la cale aux vivres,

Panneay du caveau du capilaine,

), Soute des [égumes secs de 1'équipage.

2. Soute aux biscuits

ciihles.

e

. Accés i

44, Echelle supéricure d'scces A la soute aux poudre:
43, Coffre 4 ["usage du maitre canonnier .

3. Echelle inférieuns d'acces i lasoute aux poudres

5

46, Soute de rech L e canonnier.
cubiers.

rlande d"écubiers

Cheville & boucles des taguets de
Paille de bite:
. Colns du mat de rsaine
seoutiflon de la fosse aux hons
57, Panneau des cibles

S8, Capot du panneau des clbles.
59. Ecoutillon du panneau des cibles,
60, Echelle de I"avant reliant le premier el le second pont.
63, Grand pannead.

65, Four & pain

67, Montant du grand bitton

68, Pompes royales entourmt e grand mit

69, Montant sep de drisse,

Fib. Echelle de |"arriere reliant le premier et le second pont,

T1. Pannedu aux vivies

72 Grand cabestan cloche inféneure

T3, Grande échelle.

74. Ritelier de petite artillene,

Mt d"artimon

76. Carlingue du mit d'armmon

77. Cloison ou fron de la Samie-Barbe,
81, Panneau de la soute aux poudres
®2. Table et bancs de ls Sante-Barhe.
#3. Chambre du maitre canonnier.
S0} Armoire d’arc.
91. Ecoutille des rechunges du muaitre canonnier.
95 Liures de beaupré.

9. Fronteau de colus

103, Montant de bitton de petit hunier.

105, Four & pétisseric

107 Méche du petit cabestan.

108,
{18
Ho,
(1
13
5.

. Echelle des pa
. Bitton de grand hunier
. Sep de drisse

. Pannean aux viv:
. Cloche supéricure du grand cubestan
1. Volée supénieure de la grande échelle.
. Boucherie.

Cuisines,

Montants de la grosse cloche.
Echelle des passavants,

Mt de hune de rechange,
Chantier pour les embarcations,
Cirand panneau.

coutillon du grand panneau.
AVants

CS.

27 Cloison ou fronteau de |.1< anie chi

1400
141,
142

143

146,

147

148,
1449,

151
152
153

154,

155

- Cinssons amovibles

Téte de Ja meche du gouvernail, en pointilié barre de
SECOUrs,

Escalier d'sceis sux fatrines

Sitge des lairines.

Bossoir

Bordhige de plat-bord

porter un filet de protection,
u de coltis,

Lisse d’appur desan

Lisse dappui du frong
Bordage d'accés au beaupre,
Bitton de petit humier.

Cloche du petit cabestun
Dime ou impérial des cuisines.

Coffre d'armes du gaithard d*avant.
Frontean dit ganlland d'avant

158, Chandelier et lisse de passavant,
1539 Fromesy du gailtard o arr
6l . Chamnier.

163, Bitton des poalies marionnenes du grand mit
16, Panneau aux vivies,

165 Tablette pour tolets de ourmage,

166. Taquet § cosur

167. Bordage de plat-bord

168, Banc de quart

169, Capot de ln grande échelle.

7 alier d’acces a la dunetie.

17 ntean de dunetie,

175, Taquet i come,
176, Grande cage i ve
177. Tublete pour tolets de toumage.

17%. Lisse d"appun de ta dunefte,

179, Courbe: d”extrémité de cene lisse

180, Bordage de plat-bord,

181, Cardingue du mit ou baton de pavillon de poupe.
182, lisse de couronnement

183, Momants de couronnement.

185, Fanal de poupe

186. Porte dacces de la gronde échelle

142, Jarre pou au de 1" état-mijor,

193, Habitacle.

194, Dooble rove du gouvernail

208, Couloir d'aceds & la chambre de conseil.

200. Porte &
210. Riteler d armes.
226, Galerie

228, Caissons.

229, Encoignure cintrée
230, Commeode

Tt
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La Marie-Caroline, par Francois Bourgeon.
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Coupe longitudinale de la Marie-Caroline

| Grande chambre.

2 Couroir.

3. Chambre d'officier.

4. Chambre d'officier.

5. Espace des cuisines et de lu maistrance.
6. Cuisine des esclaves.

7. Echetle d'acces au gaillard d'armere,
8. Cabestan de rade.

9. Emplacement de lu chaloupe.

10, Echelle d'accés au gaillard d'avant
11, Emplacement du guindeau.

12, Espace réservé i 1'équipage.

13. Timon {barre).

14. Echafaud pour diviser ['entrepont,
13, Parc aux femmes et aus enfinis
16. Soute aux voiles,

|7. Grund pannedt

18, Pare sux hommes,

19. Gouvernail,

20. Soute aux poudres,

21. Soute & pain

22, Soute aux feves.

23 Soute ou iz

24, Grande cale § eau.

=

Tous les dessins étant i la méme échelle, on peut comparer la dimension des moyens de transport représentés.













OUR Francois Bourgeon, I"aventure

navale avaitl commencé quelques
années auparavant. Le journal Lisefte ayant cessé
de paraitre, notre auteur dispose alors de quelque
loisir. Depuis longtemps passionné de modélis-
me, et n'étant pas homme a rester inactif. il déci-
de de construire une frégate du XVIII® siécle: non
pas une “‘maquette de boite”, mais un modele dont
il fabriquerait tous les éléments sur la base de plans
précis. Clest le début d'un travail patient qui le
conduira au musée de la Marine de Paris, pour y
étudier les maquettes présentées, pour chercher
aussi dans la bibliotheque les éléments d’infor-
mation nécessaires.
Des centaines d"heures de travail méticuleux. obs-
tiné, et le bateau enfin est prét a recevoir ses voiles.
On aura pris soin de les tremper dans du thé pour
leur donner une teinte proche de la réalité.
Protégées dans leurs vitrines, ces maquettes sont
de bien beaux objets. Mais enfermés, prisonniers,
esseulés, égarés sur la terre... Un non-sens !
Le regard du conteur... et le bateau rompt ses
amarres. le pont se remplit de soldats, des marins
arimpent dans les haubans, et la-haut sur la hune,
des gabiers gesticulent. Le bateau prend vie, rede-
vient cette gigantesque machine préte a affron-
ter tous les périls de la mer. L'homme dans la
méture. ¢'est I'échelle du bateau qui nous est don-
née: I’ eeil qui comprend soudain le perpétuel défi
que doivent lancer ces hommes-fourmis pour mai-
triser pareil engin: I'ceil qui percoit I"utilité de

cette forét de cordages pour contenir le déploie-
ment des voiles. Architecture de la nécessité dont
on ne saisit les regles qu’en suivant I'évolution du
navire sur I’eau. Par la juste perception du rapport
entre I"'homme et I'objet, Francois Bourgeon déja
va nous étonner : une poulie de grand diametre
— un cap de mouton pour étre plus précis — et der-
riere elle. entre mer et ciel, une jeune fille agrip-
pant de sa petite main un épais cordage : la cou-
verture de la Fille sous la dunette! Un méme ¢ton-
nement devant cette fille blottie dans une ancre
colossale : la couverture du Ponton'!

Entre la maquette de sa frégate et les Passagers
du vent existe donc une relation étroite: “[...] le
XVIIIE siecle, je m'y suis intéressé par le biais de
la marine de bois [...] "". Une maquette de frégate ?
Et pourtant, ¢’est sur un autre bateau de guerre.
de beaucoup plus grande taille — un vaisseau deux
ponts de 74 canons - que va se dérouler le pre-
mier épisode des Passagers du vent. Pour autant
que Bourgeon ait fagonné sa frégate, il lui était
difficile d’apprécier son aménagement intérieur,
son fonctionnement. la vie a bord. Dans sa quéte
d’informations, le dessinateur découvre un ouvra-
ge paru en 1977, resté assez confidentiel : le Vais-
seaut de 74 canons de Jean Boudriot. Quatre gros
volumes, de belle facture, mille quarante-neuf
pages au total, huit kilos six cent soixante de papier
pour un seul bateau... Inimaginable !

Pour celui qui, historien, a suivi des études dans
lesquelles le dessin comptait pour une guigne.

13



Détail de la maquette de frégate du XVIII® siécle réalisée par Francois Bourgeon.

le Vaisseau de 74 canons est un ouvrage tout a fait
surprenant, en ce sens que I"auteur affirme d’en-
trée: “Dans mon travail le dessin précede le texte,
ceci pour la partie concernant la construction ; j ai
constaté qu une €rudition méme importante sur le
sujet qui nous intéresse, doit faire la preuve par le
dessin et, par ailleurs, cette érudition n’est
transmissible que par I’'expression graphique 2.
Original aussi le style dans lequel 1'auteur s’ adres-
$e @ nous: non pas sur le ton de majesté qui
convient aux €tudes universitaires, mais a la pre-
micre personne du singulier ; ¢’est lui qui nous
parle. Entre le lecteur et I'auteur s’établit un dia-
logue patient qui finit par rendre intelligible un
sujet difficile. De la conception du navire par les
ingénieurs royaux a sa mise en chantier, en pas-
sant par I’aménagement du bateau, I’élaboration
du gréement, sans oublier I’évocation de la vie
des marins et le fonctionnement du navire, on a
plus qu’une simple monographie, “la bible de la

14

marine en bois du XVIII® siecle ¥, selon Fran-
¢ois Bourgeon, qui va y puiser une grande partie
de son information.

La bonne connaissance du vaisseau ou se dérou-
le le premier €pisode des Passagers du vent per-
met a I"auteur de choisir pour chaque séquence
de la Fille sous la dunette un lieu spécifique. De
la cabine d’Isa aux poulaines, nous découvrons
tour a tour les cuisines et I'aménagement du faux
pont avec son théitre, ainsi nommeé en souvenir
du temps ot faute d'un plancher fixe, on éta-
blissait une estrade temporaire au moment des
combats ; avec Hoel et Isa, nous grimpons dans
la mature, a plus de cent pieds du pont — personnes
sujettes au vertige, s'abstenir. A chacun de ces
lieux correspond une atmosphere particuliére :
raffinement de la grande chambre ot mangent les
officiers, inconfort des ponts ol les marins cas-
sent la crolite a méme le plancher. Et quand deux
étres décident de s’aimer, pour se soustraire a la

La Fille sous la dunette, p. 16,
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Soute de I'écrivain

~ de la grande image ci-dessous -

m de la cale aux vivres

% Archipompe du grand mit 29, Amphithédtre 34, 38, 5

& Puits ou parc aux boulets 30, Grand panneau, ou panneau de la cale & cau 15, Soute du pilote 39, Panneau du caveau du cgpiml

16. Ecoutillon pour le lest volant 31 Ancre de rechange 36, Accs i la galerie A0, Soute des légumes secs de 'équipage
3. Galeries 32-33. Soutes du chirurgien 37. Plate-forme du maire valet 42, Soute aux biscuits

Coupe longitudinale et plan du faux pont (au niveau du théitre). Vaisseau de 74. (© J. Boudriot)

,&"

La Fille sous la dunette, p, 41.

promiscuité qui régne sur le navire, leur grenier a
eux est un recoin mystérieux : cette galerie qui
donne libre acces & la muraille du navire afin d’en
faciliter la réparation, lors d’avaries. Frangois
Bourgeon est le seul & en avoir donné une repreé-
sentation, en perspective. En effet, le travail de
|"auteur commence souvent I ou s”arréte la docu-
mentation, dont la qualité est une condition néces-
saire, mais non suffisante, dans son ceuvre de créa-
tion. Bien s, il aurait pu recopier les dessins de
’ouvrage de Jean Boudriot. Il nous aurait alors
privés du plus grand nombre des images qu’il nous
offre. Chaque fois, il a essayé d’apporter a sa sour-
ce quelque chose de personnel en restituant des
parties du bateau pour lesquelles Jean Boudriot
n'a fourni que des plans : pour le théétre, hopital
de fortune, ¢’est & partir d'une coupe et du plan
du faux pont que Bourgeon a recréé ce décor.

Ailleurs, méme lorsque Jean Boudriot propose un
dessin illustrant telle partie du vaisseau, ainsi la

15
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Le méme plan de la partie avant du second pont est vu deux fois en sen
opposé. Il permet de situer 1'angle de vue de chacune des vignette
imaginées par Francois Bourgeon. A et B, en haut, sont les deux seule
illustrations données par Jean Boudriot pour cette partie du navire.

Plan du second pont (partie avant). Vaisseau de 74. (© J. Boudriot — Ct. la Fille sous la dunette, p. 7, 8 et 9)
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Gravure de E. W. Cooke dans Shipping and Craft, 1829, représentant le York, un 74 canons transformé en ponton.

cuisine ot I'on mettait aux fers les prisonniers,
Francois Bourgeon ne s’en tient pas a cette seule
image : son ceil se déplace dans I"espace. afin de
nous le faire découvrir sous différents angles. Est-
il besoin de souligner qu'une telle facon de voir
exige infiniment plus de travail qu’une simple suc-
cession de plans, plus ou moins rapproches, sous
un méme angle?

Batterie basse et faux pont

Cette recherche constante du meilleur plan pour
décrire son sujet est un des aspects fondamentaux
de I"art du dessinateur, comme en émoignent aussi
plongées et contre-plongées sur la mature. Pour
les réaliser, il est souvent obligé de “monter des
perspectives”. avec dautant plus de difficultés
que le risque est grand de se perdre dans la mul-
titude des cordages. Si la confrontation d’images
au sein d’une méme planche de bande dessinée
permet de restituer un espace, de traduire I'impres-
sion de hauteur, et méme de nous donner la sen-
sation du vertige, elle peut aussi, par la juxtapo-
sition d’images relatives a des lieux différents —
la grande salle et I"entrepont ot mangent les
marins au pied d’un canon — nous faire saisir la
différence entre deux décors, deux mondes dis-
tants et pourtant si proches, sur un méme navire
(la Fille sous la dunette, p.18).

Commencée sur un 74 canons, I'aventure des Pas-
sagers du vent se poursuil sur un ponton, le long

(]

du littoral du Kent. Le lecteur ne sera pas trop
dépaysé. puisqu’il s’agit d'un vaisseau semblable,
transformeé en prison. Son aspect de délabrement
nous est donné par une gravure représentant le
York, 74 canons construit en 1807 el verse au ser-
vice des camps en 1819. Un manuscrit du com-
mandant Pillet, du 24 novembre 1812, t€émoigne
des conditions d’existence endurées par les pri-
sonniers francais a bord d’un ponton. Il fournit
des informations intéressantes sur le réaména-
gement du navire : “Les pontons ou vieux vais-
seaux servant de prison sont généralement des 74.
Les prisonniers occupent la batterie basse et le
faux pont, desquels on a retranché a chaque extre-
mité environ un huitieme. C'est la que couche
avec les armes chargées la portion de la garnison
qui n’est pas de service. La cloison qui les sépa-
re est mailletée ou renforcée de grosses tétes de
clous placées sans intervalle. et de distance en dis-
tance sont percées des meurtrieres par lesqueiles
peuvent passer des canons de fusils tirant sur les
prisonniers. Les ouvertures sont croisées par des
grilles de fer fondu formant une seule masse dont
les barres sont €paisses de trois pouces et fermées
tous les soirs par un mantelet ou madrier, la méme
espece de grilles et les mémes précautions sont
prises pour la fermeture des sabords rétrécis de la
batterie basse 1.7

Ces renseignements sous-tendent plusieurs des
images dessinées par Frangois Bourgeon. Quelque
temps apres, les héros effectuent la traversée de

Melas, 188 prisornmers
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Le Ponton, p.15
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Magquette de la Marie-Séraphique. (© Musée du chiiteau des ducs de Bretagne - Photo B. Voisin)

I"Angleterre a Noirmoutier sur un cotre (on reverra
ce type de navire — Le Cerf— dans le dernier €pi-
sode), puis s’embarquent sur un négrier, histomre
de continuer @ nous mener en bateau. Si, pour des-
siner Le Foudroyant, "auteur disposait d’une docu-
mentation tres €laborée, la représentation du ba-
teau négrier posait infiniment plus de problemes,
aucune monographie précise n’existant a I'époque.
L'auteur s’étant ouvert de son projet a Jean Bou-
driot, ce dernier, sans lui cacher la difficulté de
I"entreprise, lui signala I'existence de documents
du musée des Salorges, relatifs a un senau nan-
tais : la Marie-Séraphique. 11 8" agissait principa-
lement d’une aquarelle représentant le bateau a la
mer, donnant une coupe longitudinale avec
quelques indications sur son aménagement inté-
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rieur, et indiquant dans un tableau les marchan-
dises transportées. Comme ¢’était souvent le cas
au XVIII® siecle, ce bateau avait été transformé
postérieurement a sa conception, afin de charger
une cargaison d’environ trois cent cinquante
negres. Une maquette récente, réalisée a partir de
cette source, fait également partie des collections
du musée de Nantes.

Sur ces indications, Frangois Bourgeon se lance
dans la restitution de ce navire négrier rebaptis¢
—on se demande pourquoi — Marie-Caroline. Rien
de tres évident dans son travail : 'aquarelle de
la Marie-Séraphique ne donne que des indications
partielles (pas de coupe transversale, la barre n’est
pas dessinée, aucun détail sur I’aménagement de
la cuisine, du faux pont). Une fois de plus, e 74
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Aquarelle de la Marie-Séraphique. (© Musée du chiteau des ducs de Bretagne)
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L'Heure du serpent, p. 46

canons, qui traite de plusieurs de ces questions,
va fournir d’utiles renseignements a |’ auteur.
Observant d’un il critique la maquette de la
Marie-Seraphigue, il va modifier la position de la
barre, placée trop en arriere. Les problemes
d’échelle vont tout particulierement retenir I’ atten-
tion du dessinateur, comme le lecteur n’aura pas
manqué de s’en apercevoir a "attitude des per-
sonnages : & la différence de ce qui se passait dans
le 74 canons, ils sont obligés de se courber & tout
moment, tant I’espace est réduit.

Dans sa description du ponton, le commandant
Pillet se plaignait que la “perfide Albion™ ait pu
entasser prés de neuf cents personnes dans les
flancs d'un 74 canons réformé. Bien que cet effec-
tif ait été & peu pres celui de I'équipage d’un tel
vaisseau, par la rotation des services de quart, il
n’y avait jamais plus de la moitié¢ des hommes &
I’intérieur du navire... Et le brave prisonnier fran-
cais de s'indigner sur d’inhumaines conditions de
détention ... Que dire alors du transport du “bois
d’ébene” ? Sur la Marie-Séraphique, | effectif total
(esclaves et équipage) était certes deux fois moins
nombreux que sur un 74 canons, mais pour un
navire huit fois plus petit. Cette considération va
amener Francois Bourgeon a s’interroger sur la
facon dont il était possible d’acheminer a bon port
tant d’esclaves dans un si faible volume. Quelques
plans dressés pour servir les theses antiesclava-
gistes nous montrent les captifs a 'intérieur du
faux pont: tout le long de la muraille du vaisseau,
ils sont étendus, serrés les uns contre les autres,
sur deux niveaux ; au milieu, dans I’espace laissé
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Plan de I'aménagement du faux pont d’un navire négrier du XVIII®siécle.

(© Musée du chiteau des ducs de Bretagne )

libre, on voit des esclaves accroupis. Pour ces der-
niers, il parait invraisemblable qu’ils aient pu voya-
ger ainsi longtemps  sans dommage. Afin de remé-
dier & cet inconvénient, sur la foi de I’ouvrage
de Patrick Villiers, Traite des Noirs et navires
négriers au XVII¢ siecle ®, Frangois Bourgeon
imagine un échafaud central offrant des couchettes
supplémentaires. La restitution proposée par le
dessinateur est saisissante. Pourtant, quelque temps
plus tard, Jean Boudriot, reprenant le probleme
dans une nouvelle monographie, ['Aurore. infir-
me une telle conjecture : d'un point de vue fonc-
tionnel, cette disposition aurait considérablement



géné la manceuvre des cibles entreposés a cet en-
droit ; en outre. elle aurait réduit notablement
I"aération, déja insuffisante, de I'entrepont. Pour
cette raison, aucun échafaud central n’est figuré
sur un document d'époque, 11 faut donc imaginer
que les esclaves se relayaient aux plus mauvaises
places... On peut chercher longtemps, multiplier
les précautions, et se tromper.

D’autres problemes se poseront encore : 1’amé-
nagement des cuisines, 1'existence d'une drome
— miture de rechange — sur un navire ou
I"encombrement est considérable... Rien n’est
laissé au hasard, et si tel ou tel détail présente
un caractére hypothétique, ce n’est jamais par
ignorance du dossier. Quoi de plus antipathique
gu'un négrier, wagon a bestiaux flottant sur
I"eau 7 On peut pourtant réver sur un tel bateau...
il porte un si joli nom. Par la magie d"une figu-
re de proue, la Marie-Caroline va devenir un
bien séduisant navire.

Du Kent a Juda

Ceux qui. fous de bateaux a voiles, voudraient en
apprendre plus sur les deux cotres dessinés par
Francois Bourgeon, le smuggler et le pirate, pour-
ront se reporter, pour le premier, & une publication
de I'association des Amis des musées de la Mari-
ne, Cotre de 14 caronades. et pour le second, au
Cerf, ainsi nommeé dans le Bois d'ébéne, mo-
nographie par Jean Boudriot.

Entre deux bateaux, les Passagers du vent feront
quelques séjours & terre. Le second ouvrage nous
conduit dans le Kent. Pour situer Iaction, d’abord
a la campagne, dans une résidence du pere de
Mary, puis dans un port, Fran¢ois Bourgeon s’est

e
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Figure de proue d’un gros vaisseau du XVIII® siecle.
(© Musée du chiteau des ducs de Bretagne — Photo M. Rouzet)
fondé sur des études relatives a I'architecture et
au mobilier anglais du XVIII® siecle; il a aussi uti-
lisé une peinture de I'époque représentant les quais
de Bristol pour imaginer la ville ot Hoel fait la
connaissance de Grenouille. A la fin du Ponton,
les héros arrivent a Noirmoutier. L'auteur est ici
dans son élément : il connait bien les lieux pour
les avoir parcourus. Il prend soin toutefois d’en
modifier le paysage actuel, en analysant des gra-
vures et des cartes du XVIII€ siecle. Un document

Le Ponton, p. 28

Bristol au XVIII® siécle. (© Museum & Art Gallery, Bristrol)

Le Ponton, p. 28
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Gravure de Noirmoutier en 1768.

Le Ponton, p. 41
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Le Ponton, p. 42

d’époque lui ayant révélé que le clocher de I'égli-
se de Noirmoutier avait é1é modifié, aprés avoir
fait une étude du modeéle du XVIII® siecle. il le
restitue dans sa forme initiale.

Parfois, la réalité se fond avec la fiction: quand
quelques curieux s'approchent trop de |'abbaye de
La Blanche, ils déguerpissent bien vite, poursuivis
par des chiens... Apres Francois Bourgeon, des amis
que javais envoyés en reconnaissance subiront
pareils assauts pour avoir voulu photographier le
monument... Eternel recommencement !

Avec I'épisode dahoméen vont commencer les
vraies difficultés. Le Kent et Noirmoutier sont des
contrées proches, des architectures du XVIIIE siecle
y ont été conservées. En outre, les Anglais ont
d’excellents ouvrages historiques sur tous les
aspects matériels de la vie quotidienne. Tout autre
chose était de restituer dans son décor la vie d'une
colonie frangaise a la findu XVIIIC siecle, quelque
part en Afrique. Quelque part, mais pas n’impor-
te olt, a Juda — Quidah — sur les cotes du golfe
de Guinée, au Dahomey, le Bénin d’aujourd hui.
Pourquoi 1a plutot qu’ailleurs ? La traite se prati-

Abbaye de La Blanche, Noirmoutier. ( © M.Rouzet)

quait dans bien d"autres endroits, et initialement,
le dessinateur avait prévu de situer son récit sur
une ile du Sénégal, Gorée, un des repaires négriers
sous I"Ancien Régime 7.

En cette matiere comme en d’autres, s’est impo-
sée a 1'auteur une recherche bibliographique. I1 a
lu quantité d’ouvrages sur le commerce triangulaire,
ou “circuiteux”, comme on disait a I'époque : les
uns abondamment illustrés, ainsi les Esclaves de
Suzanne Everett ; d"autres plus arides, sans docu-
ments iconographiques, la Traite négriere du XV¢
au XX¢ siecle . recueil darticles publiés par I'Unes-
co ; des études déjia anciennes, celle du pere Dieu-
donné Rinchon, le Trafic négrier ; d’autres plus
récentes, comme celle de Patrick Villiers (déja
mentionnée). Une thése volumineuse de Pierre Ver-
ger, Flux et reflux de la traite des négres entre le
golfe de Bénin et Bahia de todos os santos du XVII¢
au XIX¢ siecle 8, 1ui révele 'existence du comptoir
de Juda. ou trafiquaient Francais, Anglais et Por-
tugais, dans trois forts distinets. Bien que plus parti-
culierement consacrés aux relations portugaises
entre Afrique et Brésil, plusieurs passages évo-
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Carte extraite de Voyage au pays de Dahomé, Robert Norris, Paris, 1790.

quent le role de I'établissement francais et don-
nent la référence des documents.

Commencée dans des livres, la quéte d'informa-
tions s’est poursuivie rue Oudinot, dans ce qui
était I'ancien ministére des Colonies, puis aux Ar-
chives nationales, rue des Francs-Bourgeois. Les
lecteurs des Passagers du vent savent, puisque
¢’est la référence du plan publié en page de garde
du Comptoir de Juda, que, du carton 27 bis, série
C6, étiqueté “Sénégal ancien”, Francois Bourgeon
a extrait la majeure partie des informations néces-
saires & la “restauration” du fort francais et a I'évo-
cation des lieux environnants. Parmi tous les des-
sins proposés par notre auteur, I’un des plus excep-
tionnels est certainement la restitution du fort, qui
rend plus que douteuse la représentation publiée
dans le Tour du monde en 1863 : douteuse par
I"élévation des courtines et par la topographie (le
relief a I"arriere-plan de la gravure est déconcertant
dans une lagune en réalité plate comme la main).
[.'abbé Bullet ayant dressé en 1776 le plan du fort
avec une coupe en élévation, Francois Bourgeon
entreprend d’en construire la maquette. Comme
une étape intermédiaire nécessaire, le travail gra-
phique de I'auteur a été préparé par la réalisa-
tion de ce modele en trois dimensions. On retrou-
ve 1a une exigence coutumiére au dessinateur qui
s'était déja familiarisé avec la marine du XVIII®
siecle en observant diverses maquettes. Il est évi-
dent que représenter correctement un monument
qui n’existe plus n'est pas chose aisée, surtout si
I'on veut 8’y déplacer. Quand "auteur s’attarde
longtemps en un méme lieu, il est done préférable

26

pour lui de disposer d’un modele, de facon a sai-
sir avec exactitude les volumes dans une lumiere
déterminée. Le lecteur attentif qui a comparé les
dessins de I’auteur aux plans de I’abbé Bullet n’a
pas manqué de constater quelques légeres diffé-
rences, notamment la présence d’un canon au
milieu du massif de la cour centrale. En fait,
["auteur a complété son information par un autre
plan, officiel celui-la, dessiné a I'intention de mon-
seigneur de Sartine, secrétaire d"Etat a la Marine.
Ce plan, idéalisé dans sa légende (elle mentionne
entre autres une infirmerie des négres), indique
un canon placé face a la porte d’entrée.

De Juda a Abomey

Pour dessiner le cheminement des Frangais de
la baie de Juda au fort Saint-Louis, Francois Bour-
geon a utilisé un autre plan de 1'abbé Bullet, qui
situe dans leur alternance marais et langues de
terre ferme. ainsi que le fort de Caracon. De Juda
a Abomey, les Passagers du vent suivent une route
décrite par plusieurs voyageurs européens au
XVllle siecle: “Les chemins sont tres étroits, et
par cela méme trés incommodes. On rencontre a
chaque pas des herbes de 7 4 8 pieds de haut, qui
ont beaucoup de rapport avec nos roseaux ¥ [...]"
Apres une longue marche... “C’est ici que com-
mence la grande forét dont le chemin qui la tra-
verse est si étroit, si tortueux, et si mauvais, qu’il
est impossible de s’y faire porter en hamac, méme
dans le moment ol je voyageais, et qui est la sai-
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Magquette du fort de Juda, par Francois Bourgeon.

son la meilleure et la plus séche de I"année. Notre
capitaine des gardes disposa ses gens de manic-
re & en placer une partie en devant et I"autre sur
I'arriere, avec des mousquets chargés, pour nous
défendre contre les attaques des bétes féroces dont
abonde cette forét redoutable '[...]"

Ces quelques lignes expliquent les paysages de
savane et de grande forét que nous fait décou-
vrir Bourgeon. Ils ne correspondent pas a des lieux
précis, mais aux différents types de végétation
qu’on pouvait rencontrer sur ce parcours,

Au bout de la route, Abomey. Quelle idée se faire
d’une telle agglomération ? Voila ce que nous en
dit Robert Norris a I'époque : “La ville est grande,

Palais de Glélé, musée d’Abomey.

(

© Pierre Verger)

et peut contenir environ vingt-guatre mille habi-
tants. Elle est batie sans aucun ordre, ou du moins
sans égard a la régularité ni & I'alignement des rues.
Un certain nombre de petites cabanes pour les
femmes, et un ou deux portiques ombragés pour
le maitre, le tout enclos d’une haute muraille de
torchis, forment I'arrangement et toutes les com-
modités de chaque famulle '

Labarthe, pour sa part, remarque I'originalité de
la maison du roi : “[elle] est entourée d un enclos
d’un quart de lieue : elle est plus élevée. elle ren-
ferme de longues galeries, ou les grands et le
peuple se tiennent en attendant I'audience '=.”
Pour le reste des habitations, elles ne devaient
guere étre différentes de ces maisons “petites el
couvertes de paille ¥ que Labarthe a pu obser-
ver dans plusieurs villages du Dahomey. EXpo-
sées aux brutales intempéries de la saison des
pluies. il ne demeure plus grand-chose des
constructions de cetle époque.

Le premier a s’étre véritablement intéressé a la
question et & avoir cherché a préserver la mémoi-
re de I'ancien Dahomey est un administrateur colo-
nial, Le Herissé, dont 'ouvrage I'Ancien Royau-
me du Dahomey, paru en 1911, constitue la source
d’information essentielle. Que nous apprend-il sur
les bitiments royaux 7 “Le palais — puisqu’il est
convenu d’appeler ainsi un amas de constructions
en pisé el en chaume —est I'ceuvre de dix regnes,
comme le Dahomey que nous avons pris a Béhan-
zin. Chaque roi s’est fait une obligation de
construire, tout contre 1'emplacement qu’avait

14



Bas-relief du palais de Ghezo. (© Musée de I'Homme)

habité son prédécesseur, la demeure ou il devait
vivre, avoir son tombeau et ses autels... Mais, si
le palais commande I’admiration aux Daho-
méens, il retient a peine 1'attention des visiteurs
européens qui. ignorant son histoire, ne remar-
quent que I'art primitif de ses bas-reliefs, I'éten-
due de ses ruines et son enceinte. Les murs de
celle-ci atteignent huit metres de hauteur et dépas-
sent trois kilométres et demi en développement.
[Is limitent un espace de quarante hectares envi-
ron, largement découpé par leurs saillants et leurs
rentrants "

Quelques plans a "appui font apparaitre un
enchevétrement d'édifices, avec des murs en pisé
qui délimitent de nombreuses cours. Dans cette
confusion relative, on peut cependant reconnaitre
quelques lignes maitresses orthogonales. Le

6?'.""(

Village lacustre de Ganvié. (© Pierre Verger)

Herissé, ayant eu I'heureuse initiative de faire
restaurer les palais de Ghezo et de GI€IE, respec-
tivement troisiéme et quatrieme successeurs de
Kpéngla, c’est dans un de ces bdtiments gue
Francois Bourgeon a choisi de situer la premie-
re entrevue entre le roi du Dahomey et la petite
délégation frangaise. Dans la restitution propo-
sée, on remarque des bas-reliefs. Ils illustraient
les exploits guerriers du maitre du Dahomey.
Copiés & la demande de Le Herissé, on peut en
contempler les moulages au musée de I'Homme.
Les Parisiens ont bien de la chance de disposer
dans leur ville d’un immense savoir accumulé
au cours des siecles, Pour un temps encore rési-
dant dans la capitale, notre auteur, & défaut de
pouvoir se rendre au Dahomey, va fréquenter
assidiment le musée de I'Homme. Cela ne chan-

Gravure du Cap-Francais dans Recueil des vues des lieux principaux de la colonie fran¢aise de Saint-Domingue, 1791.
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Gravure de la Fontaine
d’Estaing au Cap-Francais.
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gera pas beaucoup ses habitudes. puisqu’il se
rendait déja souvent au musée de la Marine, abri-
té par le méme palais du Trocadéro. Quelques
gravures et des photos. beaucoup de photos, les
unes anciennes, sépia ou noir et blane, les autres,
plus récentes, en couleurs, nous offrent des
images de cases. de paysages urbains dont on
peut penser, compte tenu de leur caractere pri-
mitif, qu’ils sont fort semblables & ceux du
XVIIIE siecle. En corrigeant les unes par les
autres, en remplacant les toits de t6le par du
“chaume”, "auteur ne risquait pas trop de se
tromper, pour peu que ces images soient corro-
borées par des textes anciens. De toute fagon, la
confusion de I'urbanisme dahoméen autorise
quelques libertés de création. Pour vraisemblable
qu’elle soit, la restitution d’Abomey ne présen-
te pas la méme streté que celle du fort de Juda,
et I'ceil du dessinateur s’y promeéne avec pru-
dence: tient-il un angle de vue, il 8"y maintient,
évitant les risques de contre-champs hasardeux.
Sur le chemin du retour & Juda, Isa va étre
contrainte d’effectuer un bref détour par le vil-
lage de Ganvié. authentique cité lacustre, deve-
nue depuis — Isa y est-elle pour quelgue chose ?
— un haut lieu de tourisme.

En Haiti

A la fin du voyage, Haiti... Le Cap-Francais... une
“fabrique”, avec I"habitation du maitre au milieu
des champs de canne. et puis. ces mornes,
curieuses montagnes aux sommets arrondis.

Comme pour le Dahomey, de la confrontation des
sources écrites, de gravures et de photos, nait le
décor que Francois Bourgeon recompose pour
nous (sans jamais étre allé aux Antilles). Il est
d’autant plus exact qu’il se fonde sur une excel-
lente source iconographique, Recueil des vues des
lieux principaux de la colonie frangaise de Saini-
Domingue, gravée par les soins de M. Ponce, en
1791. Elle est tellement précise que I auteur repro-
duit I'une de ces gravures sous un angle a peine
modifié pour nous présenter le Cap-Frangais. Dans
une lettre de I'écrivain franc-comtois Girod de
Chantrans ", il découvre la description d’une
demeure qui aurait fort bien pu appartenir a 1"ho-
tesse d'Isa, Mme de Magnan : “Représentez-vous
donc une maison sans étage, de quarante pas de
longueur E.O. sur trente de profondeur N. et S.
Deux galeries couvertes par un avant-toit soute-
nu par des piliers et attenantes au corps-de-logis,
regnent sur toute la longueur ; I'une au N. et I"autre
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au S, L'on 8"y promene et 1"on y respire (1). Tout
le logement se trouve compris entre ces deux gale-
ries. Il consiste en une grande salle ménagée au
centre du batiment et percée de deux portes en
face I'une de I'autre, habituellement ouvertes, qui
répondent chacune sur le milieu d une galerie (2).
La salle est flanqueée au N. de deux petites
chambres, I"une a droite, Mautre a gauche, ou
logent des esclaves favoris. Au S. sont deux pas-
sages qui menent chacun a une chambre de maitre;
le propriétaire occupe 1'une et m’a cédé 'autre.
Indépendamment du logement que je viens de
vous indiquer, I'on a pris sur 'emplacement des
deux galeries, aux quatre extrémités qu’elles pré-
sentent, des espaces suffisants pour y faire quatre
petites réserves. L'une sert de magasin & vivres
pour les négres nouveaux ou infirmes de 1"habi-
tation ; une autre sert d’apothicairerie, et les deux
dernieres sont consacrées aux Blancs de mince
condition qui viennent demander 1"hospitalité (3).
Le sol de la maison est €levé de trois a quatre pieds
au-dessus du terrain naturel, afin de diminuer
I"humidité dans les appartements, qui ne laisse
pas de se faire sentir d’une maniéere incommode,
malgré cette sage précaution (4). Deux escaliers

en pierre, placés symétriquement, 1'un vers le
milieu de la galerie du nord, 'autre vers le milieu
de celle du sud, sont les seules communications
de la maison avec le dehors (5). Lexhaussement
du rez-de-chaussée est un massif de magonnerie
qui sert de fondation au batiment, dont les parois
ne sont qu'une espece de cloison faite avec des
planches de palmiste, recouvertes successivement
les unes par les autres en forme d’écailles, et fixées
sur des poteaux d un bois tres dur, qui s’élevent
jusqu’au toit (6).” (Les chiffres entre parentheses
renvoient aux différents €éléments de la maison
restitu€e par Bourgeon.) En complétant ce docu-
ment par quelques photos, il dessine cette batisse
a I"architecture typique.

Sous 'angle de la précision documentaire, le par-
cours apparait donc presque sans faute. On rele-
ve cependant, quelques rares fois, une ou deux
concessions au spectaculaire, avec des images en
léger décalage avec la réalité géographigue ou his-
torique. Ainsi en est-il de ce pont de liane au début
de I"Heure du serpent, qui ne correspond & aucu-
ne riviere sur le chemin de Juda a Abomey. De
méme le bref séjour d’Isa a Ganvié, pour pitto-
resque qu’il soit. est également déplacé dans la
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mesure ol ce secteur n’appartient pas a la zone de
peuplement fon et qu’il est donc peu vraisemblable
qu’on ait pu y pratiquer un rituel vaudou.

Pierre Verger, grand connaisseur de la civilisation
dahoméenne, de qui je tiens ces remarques res-
trictives, ajoutera que ces considérations ne sont
rien en regard de “l'excellent support au charme
exotique que constituent ces images.”

Consolatrice nature

Aprés cet apercu des sources documentaires uti-
lisées pour camper les décors des Passagers du
vent, nul doute sur le sérieux de la démarche de
I"auteur. 11 a pris soin aussi “d’interpréter” ces
modeles en évitant de les figer : wop souvent, hélas,
les dessinateurs qui s’inspirent de sources ico-
nographiques, négligent d’apporter a leurs
modeles les correctifs indispensables pour qu’ils
puissent s’intégrer & leurs histoires. Un plan de
masse d'architecte, une gravure, une photo, se rap-
portant a un méme édifice ancien, en donnent des
images fort différentes : la raideur impeccable du
premier tranche sur le style de la gravure, tandis
que la photo le fait apparaitre dans un contexte et
un état “décalés” par rapport a son origine. Lors-
qu’il dessine les architectures de terre du Daho-
mey, Fran¢ois Bourgeon tient compte de la natu-
re du matériau et des dégradations fréquentes cau-
sées par les grosses pluies tropicales. Du climat

Le Solesl... Je |umis
oublie’ celui-13 ...

dépendent lumieres et couleurs, si importantes
dans notre perception des objets. L'évocation des
paysages va de pair avec |"architecture elle-méme.
Transposer un document dans une bande dessi-
née, c'est en refaire 1"histoire, I'intérioriser en
essayant, avec les moyens dont on dispose, de le
restituer le plus justement possible. De cette tache,
Frangois Bourgeon s’acquitte avec rigueur, ce qui
ne I'empéche pas parfois de commettre des erreurs
de nuances : ainsi Jean Boudriot lui reprochera-t-
il ses ocres rouges et ses bleus a bord du Fou-
drovant. couleurs effectivement en usage dans
la marine royale du XVIII® siecle, mais qui, sur
un 74 canons, avaient moins d’éclat. L' auteur sera
pardonné, qui reconstruit pour nous des architec-
tures anciennes, comme seule la bande dessinée
a les moyens de les offrir.

Au-dela des monuments, de I'empreinte humai-
ne, les lieux existent aussi a travers les “paysages
naturels”. Rivage du Kent, grands espaces océa-
niques, savanes dahoméennes ou prairies hai-
tiennes sont I'occasion pour 'auteur de compo-
ser de grandes images, de marquer une respira-
tion dans un récit tres tendu. Pour lui, la nature est
consolatrice.

Tenant si fort ses décors a la pointe de son crayon,
connaissant chaque recoin des lieux qu’il dessi-
ne, l'auteur va pouvoir s’y projeter, y vivre. Le
décor en place, il est temps de nous intéresser aux
personnages qui vont I'animer.
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SA dans les haubans, petite femme trés

brune. ne nous était pas inconnue: elle
venait de plus loin. et pour tout dire, du Moyen Age:
une Brunelle ' ayant abandonné ses vétements
médiévaux pour suivre la mode du XVIII® siecle.
Avec Isa, nous retrouvons une présence charnel-
le qui nous émouvait déja lorsque Frangois Bour-
geon dessinait Brunelle : 1"étoffe qui colle i la
peau et la transparence d'une chemise nous don-
nent un aperc¢u de ses charmes. On n’a pas fini de
dévorer des yeux ces petits seins-la.
Au-dela de I'apparence corporelle, I"attitude d’Isa
rappelle celle de Brunelle, et ce d autant plus que
Bourgeon a souvent mis son grain de sel dans les
scénarios de Robert Genin : méme fierté, méme
espieglerie, méme rouerie quand plus rien ne peut
sauver la mise, méme désespoir, méme refus de
la mort... méme appétit de vivre.
Véritable héroine, Isa se situe dans la tradition des
bandes dessinées d’aventure et se tire toujours des
plus ficheuses situations : aussi habile au fusil
qu'au pistolet, elle joue merveilleusement du cou-
teau. comme le suggere, sur le mode parodique,
cette image ou elle fait tourner dans sa main le rat
qu’elle vient d'occire. Propulsée dans le temps, a
la fin du XVIII€ siecle. elle nous étonne par sa
liberté. Libre de son corps, elle Iest aussi de ses
idées. Un tel comportement est-il anachronique ?
I est certain, comme 1'a déclaré Frangois Bour-
geon, qu'en cette jeune femme il y a beaucoup de
son auteur, contemporain des mouvements fémi-

nistes du XX¢ siecle."Cela dit (m’écrira " auteur),
il ne me semble en rien impossible que I'on puis-
se trouver cette méme sensibilité chez certaines
femmes du XVIIIC siecle, tout au plus 1'auraient-
elles moins exprimée *. Sur le plan de 'aventure.
il existe des récits d’époque sur des femmes embar-
quées, déguisées en hommes (cf. Bougainville) *...”
Pour ma part, en découvrant les aventures des Pas-
sagers du vent, je ne pouvais m’empécher de pen-
ser a un autre personnage célebre, lui aussi congu
par un homme, Daniel Defoe, mais cette fois dans
le contexte du début du XVIII® siecle: Moll Flan-
ders. Née dans la prison de New Gate, prostituce.
cinq fois mariée, dont une avec son propre frere,
aventuriere enrichie, I"héroine de Defoe est elle
aussi bien affranchie. Une femme en lutte perma-
nente, qui doit assumer sa condition dans une
société faite par et pour les hommes, “struggle for
life”” comme disent les Anglais. Le propos de Fran-
¢ois Bourgeon a travers I'aventure vécue par Isa
est-il si différent ?

Deux contraintes pesent beaucoup plus sur Moll
Flanders que sur Isa ; I'argent et le risque de mater-
nités non désirées. Au cceur du réeit de Daniel
Defoe, elles ne semblent pas s'imposer a Isa. Sans
doute, par ses origines aristocratiques, a-t-elle tou-
jours réussi a échapper a I'extréme misere : pour
le reste, nous nous contenterons de remarquer que
M. Bourgeon n'est pas sensible “aux problemes
de petites éponges * 7. Dégagée de ces contraintes,
Isa tempere un caractére excessif par un huma-
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nisme qui s’ efforce d’étre tolérant. Agent des
francs-magons, elle partage leur cause, plaidant
pour I'émancipation des esclaves. Rien d'ana-
chronique, le futur révolutionnaire Brissot est son
contemporain

[sa fournit I"argument de départ du scénario des
Passagers du vent ; en échangeant ses vétements
avec sa compagne de jeu, Agnes devient Isa et
perd son identité. On est a |'origine d’une mépri-
se qui vaudra a I"héroine d’étre violée par son
frere, apres avoir été enfermée dans un couvent.
La reconquéte de son identité pourrait donc étre
le principal sujet des Passagers du vent... 1l ne
pécherait pas par une originalité excessive. En fait,
I"argument ne tient pas au-dela d’un album : Agnes,
€crasée par un canon, son frere Benoit tué par Hoel,
emportent avec eux le secret d’Isa.

Dans la psychologie d’Isa, le poids de I'enfance
apparait cependant déterminant, comme le tradui-
sent avec beaucoup d'intensité et de sensibilité les
confidences faites a Hoel sur les barres de perro-
quet. Orpheline de mére, abandonnée par un pére
qui n'a pas été capable de la reconnaitre, Isa a di
endurer une éducation religieuse d’autant plus éprou-
vante qu’elle refusait de se fondre dans le moule :
“Jamais!... jamais!... jamais!...”...Malheur aux insou-
mis! Ainsi commence sa descente aux enfers : “cal-
vaire”, “‘tombeau”, “hypocrisie”, “haine” laissent
sur I"adolescente une marque indélébile, sur fond
d’absence du pere. Car |'image du pere dans sa rela-
tion a I’enfant, a souvent un caractére pathétique
dans I'ceuvre de Bourgeon.Au sortir du tunnel, un
furieux besoin de revanche , ol I’esprit des Evan-
giles ceéde irrésistiblement a celui du Talion.
Comme le pluriel I'indique, les Passagers du vent
racontent les aventures de plusieurs personnages.
Dans I'épisode du Ponron entre en scéne Mary. Elle
va désormais partager la vedette avec [sa.

Si Brunelle annongait Isa, on peut se risquer a dire
que I"actrice-chanteuse Jane Birkin a inspiré le
personnage de Mary : lorsqu’elle parle, ¢’est Bir-
kin qu'on entend, et si elle n’a pas la méme phy-
sionomie, on devine chez Mary une féminité et
une sensibilité proches de celles que 1’on peut pré-
ter 2 I'actrice. “Etonnamment délurée pour une
petite bourgeoise”, Mary ne fait mystere ni de son
corps ni de ses sentiments, et quand elle se donne,
ce n’est pas “un petit peu a tout le monde, mais
tout entiere a chacun”. Par son physique, par la
forme de ses yeux, Mary fait parfois penser a un
chat, particulierement dans le dernier album, au
point que je me demande dans quelle mesure les
petits lutins du Sertilége du bois des brumes n’ont
pas déteint sur Mary.

Nos informations sur ses origines sont assez limi-
tées. Pas plus que pour [sa, il n’est question de sa
mere. Pour le reste, fille d'un riche négociant, elle
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est issue d une classe sociale qui ne va cesser
d’affirmer sa puissance au siecle suivant. Plus
stirement privilégiée qu’lsa. puisqu’elle est for-
tunée, Mary, petite bourgeoise fantasque, se com-
porte en enfant gatée dans sa résidence du Kent.
Dans cette premiere impression, il n'y a rien qui
soit de nature & retenir longtemps |'intérét du lec-
teur. La suite du récit se chargera de nous détrom-
per, révélant chez Mary une vraie personnalité.
[sa et Mary, I'une et |’ autre héroines, peuvent ins-
pirer de la passion ou étre objets de convoitise. A
quelque hauteur que se placent les motivations
des protagonistes, elles nourrissent des querelles.
Autour du beau sexe se noue toute une série
d’intrigues amoureuses, exacerbées par le désir et
la jalousie : Isa aime Hoel, Mary aime John, mais
trouve du charme au petit aspirant Vignebelle ;
quant & Viaroux. il se fait fort de coucher les deux
femmes dans son lit ; et que dire des marins ! Pour
compliquer le tout, la jalousie s’en méle, celle
d’Isa envers Mary, qui voudrait bien tout parta-
ger dans la vie ; Isa, jalouse aussi de Mme de
Magnan, qui lui imposera ce douloureux partage.
Hoel jaloux de Viaroux.., sans raison ; John jaloux
de Vignebelle... avec raison.

Jalousie enfin de I"auteur qui, décidément, n"aime
pas les petits méles qui tournent autour de ses
héroines. L'emploi de jeune premier dans les scé-
narios de Francois Bourgeon n'est pas une situa-
tion enviable. La difficulté a vivre une relation
entre homme et femme, cetle exigence de fidé-
lité qui entre en conflit avec la recherche de nou-
velles rencontres, ce besoin de changement
dépassent la simple anecdote. Ces aspirations
contradictoires alimentent un véritable discours
sur la sexualité. Probleme du comportement
d’Isa: des le début du réeit, on comprend qu’il
y a plus que de la connivence entre Isa et Agnes...

Le Bois d ébéne, p.25
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Fer de traite, XVIII® siecle.
(© Musée des ducs de Bretagne)

Personne. ne vous demaride
d'assistfer Su mareuage,
Ioa. Serez-vous capable
de m'epargner vos
habitfuels reproches L S

Je vous prometfs
o 'élre sage .

cette derniére est sous la dépendance d’lsa, qui
lui prodigue ses caresses. On sait le gotit d’Isa
pour les vétements d’homme, ce que lui reproche
Bemadin. Bien siir, & bord d’un bateau, il est plus
prudent de se vétir ainsi. Pourtant Mary ne peut
s’empécher de répliquer 4 Isa qui lui en fait la
remarque : “D’accord, je vais les prendre tes trucs
de mec ! Mais tu sais, ¢’est pas ¢a qui va m’ap-
prendre a nager”. En “mec”, Isa décide d’échan-
ger un peu de tendresse avec Hoel en faisant les
premiers pas, comme déja avec Agnes. En mec
aussi, elle vit sa sexualité sans se soucier de
maternité...

En revanche, le bébé est au bout de I'idylle entre
John et Mary, qui désire son enfant et se sent bien
dans ses vétements de femme. Aimante avec cha-
cun, indulgente avec Vignebelle lorsqu’il “ne
peut pas”, conciliante avec John ivre de folie
meurtriere, consolatrice avec le petit mousse alors
gu’elle vient d’étre violée, Mary est une femme
au plein sens du terme, a la fois mere et amante,
douce et célline, animée d’une volonté farouche,
capable de faire face dans les pires circonstances.
Sexe et violence vont souvent de pair; a cette
réflexion nous invitent plusieurs scénes des Pas-
sagers du vent : celle des deux viols bien siir,
mais pas seulement. Sous le signe de I"agressi-
vité débute la rencontre entre Isa et Hoel, qui

arrache la chemise de 1'héroine, laquelle réplique
de fagon tranchante... Corps a corps de John et Mary
dans les marais ; comme elle le souligne ailleurs :
“C’est de la bagarre qui tue ou de la bagarre qui
baise 7" Dans le couple que forment agresseur et
agressé, il y a parfois une certaine ambiguité: trou-
blantes, ces deux images du viol de Mary ou bour-
reau et victime se fondent en une méme silhouette.
Tandis qu’Isa assiste au marquage d'une esclave,
John I'apostrophe en ces termes : “Ca vous exci-
te, ¢a, hein ?! La chair fraiche qui grésille !... Quel
délicieux frisson !". Fascination sado-masochiste
d’Isa ou mise en garde du lecteur ?

Comime le sexe appelle la violence, la violence appel-
le la mort : Benoit de Roselande, John et un certain
Belelic seront de la charrette... Mais la roue tourne,
I"auteur ne voulant en rester la: tandis que Grenouille
rend son dernier soufile, des soutes du bateau monte
un cri d’enfant, Enora fait son apparition dans le
monde des vivants. Dans la mémoire du dessinateur
revient alors une image du 74 canons : un canonnier
chargeant la piece, un méme geste, les mémes pré-
cautions que pour mettre un bébé au monde.

Je soulignerai encore la fréquence des connota-
tions sexuelles dans le vocabulaire de I'auteur. Déja
dans la série Brunelle et Colin, il ne fallait pas
demander a Francois Bourgeon d’édulcorer ses
images, et ce, en dépit de la censure : un meunier
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venant de surprendre sa femme en galante com-
pagnie, Robert Genin (le scénariste de 1"histoi-
re) avait proposé 1" apostrophe suivante : *“Je vais
t’étriper pour t"apprendre a conter fleurette a ma
femme pendant que je ne suis pas la.” Franc¢ois
Bourgeon lui préféra : “Attends un peu, toi, je vais
te couper 'envie d’importuner la femme des
autres.” Une faucille dans la main du meunier
levait toute équivoque sur le sens de la réplique...o
Peu chiti¢e de méme la langue de Grenouille :
“Essaye simplement de m’en empécher. béquillard
de mes fesses, et mon pote y t'enleve les grelots
pour s’en faire des castagnettes.”

Un héros ?

Isa et Mary sont au ceeur du récit. A la différence
de tous les autres personnages, elles sont proje-
tées dans un monde qui n’est pas le leur. Rien ne
prédestinait I'aristocrate Isa et la riche bourgeoi-
se Mary a parcourir 'océan sur un négrier. Les
autres acteurs, eux, sont d’une maniere ou d’une
autre liés aux lieux que nous fait découvrir Fran-
¢ois Bourgeon : Hoel a son 74 canons, Boisboeuf
au négrier, Aouan au Dahomey et Mme de
Magnan a son ile. Véritables intermédiaires, ils sont
les porte-parole d’une profession, d’un peuple, d'un
groupe social ; a ce titre, rien de ce qu’ils disent n'est
indifférent.

Hoel est un jeune marin du Foudroyant. La curio-
sit€ le met sur la route d’Isa. Une attirance physique
réciprogue semble faire le reste. Dans sa relation
avec Isa, Hoel pourrait bien avoir fait un marché de
dupes: Isa a besoin d’Hoel pour quitter le navire. A
la différence d’Isa, Hoel n’a pas d’histoire. De son

La Fille sous la dunette, p. 48
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passé, on apprend seulement qu'il a vécu son enfan-
ce al'orphelinat, ot il était interdit de parler breton.
Cette précision explicite la particularité d'Hoel dans
un équipage ol I'on n'entend rien a la langue des
officiers. Orphelin, ayant appris le frangais, il est
vraisemblable quHoel puisse s'entretenir avec Isa:
I"argument ne va pas plus loin et n’est d"aucune in-
cidence sur le portrait psychologique du personnage.
Entre Isa et Hoel pourtant va se développer un sen-
timent amoureux, une complicité que 1'on devine
dans |'échange des regards.

Hoel n’est jamais aussi présent que quand il est
absent. Comme Alix a son Enak. Isa a son Hoel,
perpétuelle victime qu'elle doit arracher aux pires
situations : mis au supplice de la grande cale dés
le début du récit. on le retrouve plus tard croupis-
sant dans les sordides pontons anglais... Alors qu'il
s’évade, il manque d’étre rot tout vif... S’aventure-
t-il au Dahomey que bientot une méchante fievre
est a deux doigts de le faire passer de vie a trépas...
Et quand enfin il goiite un moment de détente sur
les quais du Cap-Francais, il est reconnu, incroyable
hasard, par un officier du Foudroyant qui a de
bonnes raisons de I'envoyer a la potence.

Quand Hoel est absent, Isa s’ennuie d’Hoel ; en
ces moments, rien de plus fort que son amour.
Quand Hoel est présent, aprés quelques jeux
amoureux, Hoel ennuie Isa. Au-dela du role de
simple faire-valoir, on peut se demander pourquoi
Frangois Bourgeon a placé un tel personnage i
cOté de son héroine ? Sans doute la dissemblance
de ces deux étres I'intéressait-elle. Partageant les
préjugés d'un homme ordinaire, Hoel ne com-
prend rien aux discours d’Isa. Quand il parle de
Mary. ses remarques exasperent d’autant plus Isa
qu’elle le sait capable d"aller vers n’importe quel-
le fille qui lui accorderait un peu d’intérét. Le plus
souvent, Hoel est seulement résigné 1a ou Isa est
révoltée. S'il supporte les acces de mauvaise
humeur d’Isa, Hoel, qui subit ses tirades anti-
esclavagistes, ne comprend pas pourquoi elle ne
s’intéresse pas davantage aux injustices de sa
propre société... et il en souffre !

Car, plus fondamentalement, la dissemblance a
une origine sociale : Hoel est un marin, il sait grim-
per dans la miture, est capable d’abattre un mat
de perroquet pour désengager un navire... Sorti
de son bateau. il n’est plus rien ; & terre, il igno-
re 87il faut monter sur un cheval “babord ou tri-
bord™ ; promu “pseudo-mari” d’Isa, on le sent mal
a I'aise dans la société du fort de Juda : prenant
les Iéopards pour des girafes, il ne sait quel dis-
cours tenir au milieu de personnes cultivées.
J'avais ¢té tres étonné par une remarque de Fran-
cois Bourgeon & propos d’Hoel : “C’est quelqu’un
de pas compliqué. mais qui m’échappe un tout
petit peu. Il n’a pas encore réussi & montrer sa

La Fille yous la dunette, p. 17

Le Comproir de Juda, p. 16
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vraie personnalité, mais je crois qu'il le fera... A
sa place, je ne serais pas aussi ‘petit caniche’, ¢’est
ce que je lui reproche 7[...]" Etrange rétlexion de
la part du démiurge, créateur de tous les acteurs
des Passagers du vent ! Eny réfléchissant, je crois
["auteur sincére : dans un scénario ouvert, il lais-
se & ses heéros plusieurs chances ; cependant, et
c’est la un des “miracles™ du récit, un certain
nombre de contraintes fonctionnent indépendam-
ment du projet de [Mauteur ; parmi elles, les
contraintes sociologiques. Les chemins d’Isa et
d"Hoel se sépareront, car excepté leur jeunesse.
Isa et Hoel n’ont rien en commun ; ils n"appar-
tiennent pas au méme monde. A propos de John,
on pourrait faire une remarque analogue, a savoir
que. sorti de la Navy, 1l n'a d autre raison d'étre
que la boisson.

Chirurgiens

Séjournant longtemps sur des bateaux, Isa va se
rapprocher de personnages qui, par leur éduca-
tion, lui sont moins étrangers, avec lesquels il
lui sera plus facile d’entretenir une conversation,
Ainsi la voit-on souvent discuter avec les chirur-
giens : Michel de Saint-Quentin, chirurgien-major
a4 bord de la Royale, et Jean Rousselot, modeste
chirurgien embarqué sur un négrier, afin de se pro-
curer les ressources nécessaires a 1’achévement
de ses études *, Bien que dotés d’un tempérament
différent, I'un et I'autre sont des personnages sym-
pathiques, un recours pour Isa. Elle apprécie par-
ticulierement Saint-Quentin ; comme elle, il aime
a se moquer des hommes d’Eglise, de leur robe et
de leurs prieres. Ce scepticisme sied bien a un
homme dont on apprend la probable appartenan-
ce a une certaine franc-magonnerie, dans laquel-
le on trouvait des philosophes, ennemis du fana-

Vous pas /1o sé/
aher aane vre robe ?

tisme et partisans d'une religion naturelle, affran-
chie des dogmes. Dans la loge des “Neuf Sceurs™,
a Paris, se cotoyaient Sieyes, Bailly, Camille Des-
moulins, Danton, Greuze, le sculpteur Houdon,
et un certain Brissot (ami de Saint-Quentin). Dans
cette loge fut initié Voltaire. a I'dge de 84 ans ”.
Moins engagé que Saint-Quentin, Rousselot n’en
est pas moins une figure attachante. Au service
d’un commerce qu'il condamne, il s’emploie a
soulager ceux qui souffrent, sans prétendre reba-
tir le monde. Avec lui, le récit prend une dimen-
sion nouvelle, empruntant les chemins de la
philosophie. Que de sagesse désabusée dans les
propos de Rousselot : *“Vous tentez de lutter contre
un monde qui vous révolte, comme je lutte contre
la maladie. la souffrance et la mort. Ces sortes de
combats se perdent beaucoup plus souvent qu’ils
ne se gagnent.”

Le Ponton, p. 48
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La Fille sous la dunette, p.43
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Capitaines
Sur un bateau, seul maitre apres Dieu, le capitai-
ne. De Roselande, il n'y a pas grand-chose a dire.
Il a tous les défauts que la Révolution reprochera
a la noblesse. Son seul mérite est d’étre né privi-
1égié, ce qui lui donne tous les droits, “droit de
cuissage” compris sur les personnes de son entou-
rage. Boisboeuf est d'une tout autre trempe. Sorti
des lectures de Francois Bourgeon, il agit en vrai
professionnel. Ses remarques aux Passagers sont
celles d'un homme fidele a la tradition des gens
de mer. Sur ce sujet, relisons Edouard Corbiére
dans le Négrier: “La premiere réserve que doit
s'imposer un passager qui veut plaire a son capi-
taine, c’est d'éviter, autant que possible, de
s’ immiscer dans les choses qui concernent le ser-
vice de bord. Il n’est pas de marin qui ne se sente
vexé d’entendre un passager venir lui demander,
quand il a jeté le loch, combien de nceuds file le
navire. Bien plus importun encore est celui qui
cherche a savoir, quand le capitaine trace son point
sur la carte, I’endroit du monde ou se trouve le
bitiment. C’est un mystere qu’il n’est donné
qu’aux initiés de pénétrer... Quand on manceuvre
a bord d’un navire, les passagers doivent éviter
avec soin de ne pas géner les matelots. Ce qu'ils
ont de mieux a faire dans ces circonstances, ¢’est
de se retirer dans leurs chambres, ou de se tenir
dans les parties du pont ou leur présence peut deve-
nir la moins importune. En général, le role des
passagers a bord doit étre tout passif. Personne
n’est plus jaloux que les marins de I"autorité et de
la profession qu’ils exercent ; ¢’est une espece de
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sacerdoce que leur métier, et ils éloignent, autant
qu’ils le peuvent, les profanes du sanctuaire. Si
jamais vous naviguez, vous vous ferez une idée
du souverain mépris qu’ils ont pour toutes ces
maniéres de femmelettes qui réussissent si bien a
terre dans vos salons 10.”

Isa n’est pas une femmelette. Entre le marin et elle
va grandir une estime mutuelle. Progressivement,
Boisboeuf, si économe de ses paroles, prend le
temps de discuter avec Isa, de lui parler de la
condition de marin, contrepoint intéressant a celle
de I'esclave. Archétype trouvé dans 1’Histoire,
Boisboeuf entre dans le récit, évolue au contact
des autres personnages: quelle différence entre
son attitude souveraine et distante, lorsque la
Marie-Caroline levait I’ancre a Noirmoutier, et
I"affabilité dont il fait preuve a I'égard d’Isa tan-
dis qu’on embarque les negres en rade de Juda !
C’est que le vaillant petit soldat et la femme en
Isa ont fini par ébranler le marin, au point de lui
faire commettre la premiére faute grave de sa car-
riere, laisser une esclave se promener librement
sur le navire.

Boisbeeuf est un personnage pathétique. De Gri-
gnoux, on apprendra tardivement que, lui aussi,
est capitaine. Aprés Roselande de la Royale, Bois-
boeuf de la marine marchande, il ne manquait
qu'un flibustier pour que le tableau flit complet.
Lacune comblée avec Grignoux.

Curieux “frere de la Cote™” que ce Grignoux : du
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Etude du capitaine Boishweuf , par Frangois Bourgeon.
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Le¢ Bois d’ébéne, p.27

pirate en général émane une mdle virilité, rehaus-
sée de quelques balafres, Grignoux est homosexuel
et affecte des allures de “petit marquis™ ; le pira-
te en général a le parler rugueux, I’expression tri-
viale, Grignoux dit le latin ; entre deux abordages.,
le pirate en général veille a garder le cap, Grignoux
fait la cuisine. Antithése du flibustier traditionnel.
Grignoux est un personnage parodique, et pour-
tant bien vivant, captivant. Avec lui, Francois
Bourgeon est en sympathie, et I'on sent la jubila-
tion de I"auteur a nous dévoiler, 4 images comp-
tées, la véritable identité de son personnage. Gri-
gnoux. ¢’est 1" Alcazar de Tintin lorsqu’il joue du
couteau... Tous les marins “ils ridiculent pas Gri-
gnoux”, constate Mary... Quand la mutinerie gron-
de a bord. avec Grignoux revient le calme. Le
croit-on parti ouvrir une pelite auberge que, bi-
corne sur la téte, revétu d’une lourde veste, bardé
de pistolets et tout enrubanné, Grignoux réappa-
rait, comme son chat, surgi d’on ne sait ou, sans
qu’on I'ait vu venir. Si Grignoux avait été mar-
quis, a la gent féline il aurait emprunté la figure
de son blason.

Animaux

Le chat de Grignoux nous donne |’ occasion de
marquer une pause dans cette galerie de portraits,
pour évoquer une autre sorte de personnages, les
animaux, quantité non négligeable dans I'univers
de Francois Bourgeon.

Apres la mésaventure de 1"abbaye de La Blanche,
a Noirmoutier, on comprend qu’entre 1'auteur et
les chiens la rupture ait été définitivement consom-
mée. Le chat, lui. retient toute son attention.
Embarqué sur la Marie-Caroline, il rend les plus
grands services pour éliminer les rongeurs malfai-

Cést adrde , mais on dirait pas rou
les hommes ils ridiculent: Grighoux...

sants gui infestent le bord. Nul doute que pour
le dessiner, Bourgeon n’ait disposé d’un mode-
le, tant est vrai I'animal. Quelle que soit son affec-
tion pour le chat, quand il redevient auteur, c’est
en véritable pere Lustucru qu’il I'accommode aux
sauces les plus diverses : animal totem de Gri-
gnoux, ne symbolise-t-il pas aussi la femme ?
Deux images juxtaposées le suggerent : Isa dans
les bras d’Hoel, I'animal blotti dans ceux de Gri-
gnoux. Mais alors qui est le chat dans la succes-
sion d'images analogiques relatives au viol de
Mary ? L’auteur a-t-11 voulu semer le doute dans
nos esprits... 7 Je ne disserterai pas davantage sur
le sexe des chats et leurs métamorphoses !

Je ne crois pas qu'il faille chercher beaucoup plus
loin que dans Kessel la présence d’un lion ou d’un
léopard dans 1"épisode dahoméen. IIs sont & la
brousse ce que le machairodus a grandes canines,
le mammouth et I'ours des cavernes sont a la pré-
histoire. Les serpents, eux, viennent de Zan.

Les yeux dans les jumelles, I'auteur ne vous écou-
te plus, 1l scrute et pense a I histoire qu’il va nous
raconter : si vous montez dans la méature, méfiez-

pil

Le Bois d'ébéne, p.22
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vous de I"albatros, “'ses ailes de géant” ont un effet
beaucoup plus meurtrier qu’invalidant, quoi qu'en
pensent certains (la Fille sous la dunette, p.3).
Quand le canon tonne, les oiseaux s’envolent (/a
Fille sous la dunette. p.32)... Quel séduisant per-
choir pour un martin-pécheur que la poignée d’une
¢épée fichée en terre ! (le Comproir de Juda,
p.33)... Et tous ces goélands “aux rires qui vous
glacent™ !

Le cri de la chouette hulotte, effraie ou chevéche
- non ! il vous dira que ce n’est pas la méme chose
~ je I"ai entendu souvent. Pour se laisser voir, |"ani-
mal était empaillé. Bien vivante était la chouette
chevéche pour prendre le regard courroucé de
Mr. Hereford, posant bien malgré elle pour Francois
Bourgeon. A rapace, rapace et demi... Quelle que
soit I'habileté de I'animal a se dissimuler, il ne vient
pas & bout de Ia patience du dessinateur lorsque,
I"appareil photo au poing, celui-ci décide de le débus-
quer dans une vieille bétisse.

De la-haut, évidemment, ces volatiles sont bien
placés pour juger de I'agitation qui régne sur la
planete. Dans I'espace infini qui s offre a eux, leur
vol abolit le temps. Impuissance du regard, nostal-
gie des humains. lorsque, perdu dans les nuées,
disparait I’ oiseau,

Maitres, prétre et esclaves

Le 9 juillet 1781, les Passagers du vent arrivent &
Juda. Dans un fort frangais ayant existé, ils ren-
contrent le personnel qui y vivait a I'époque.
Depuis 1776, le gouverneur en était Olivier de
Montaguere.

Sur la base des archives du fonds “Sénégal
ancien’, voici ce que nous en apprend Simone
Berbain dans son ouvrage le Comptoir francais
de Juda : “Et que dire d’Olivier de Montaguere.
directeur de 1776 a 1785, qui. avec 'aide de son
gendre Sénat, capitaine de navire négrier, mettait
le comptoir en coupe réglée ? Il vivait avec une
mulétresse, Sophie, dont il avait eu trois enfants
et avait si bien conquis les bonnes grices de
Dada et des noirs qu’ils I'appelaient familicre-
ment M. Olivier et voulurent s’ opposer a son dé-
part ; il n"hésite pas a mettre les marchandises du
comptoir a la disposition de ses acquérats qui s'en
servent pour acheter des esclaves et percoit un droit
en cauris sur leurs transactions : lui-méme se livre
a la traite des Noirs avec 1'aide du mulatre Joseph
LLe Beau comme rabatteur et de son gendre Sénat,
capitaine négrier pour le compte de la maison Rom-
berg et Bapst de Bordeaux, qui les écoule. Les trois
comperes forment ainsi une véritable association
au détriment des autres navires qui souffrent de leur
concurrence déloyale et s'en plaignent ',
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S’il avait su se concilier les bonnes graces du roi
(Dada). ce n’érait certainement pas a sa franchi-
se qu'il le devait, puisque dans le méme temps oll
il affirmait préserver les intéréts de Kpéngla, il
conseillait 4 Louis XVI d’ouvrir un centre de trai-
te concurrent a Porto Novo 2. Fran¢ois Bourgeon
a donné au personnage 1’ apparence qui lui conve-
nait : petit, une face lunaire suant beaucoup... la
fausseté faite homme.

A la fin du XVIII® siecle, Robert Norris note dans
son Voyage au pays de Dahomé ; “Juda n’est pas
actuellement une résidence désagréable a bien des
€gards. La sociét€ des habitants des forts est d'un
grand secours pour se délasser des affaires '*."”
Cependant. remarque Isert, “les divertissements
des Européens dans ce pays sont trés bornés...]
Il n’est pas question de divertissements publics,
il faut donc se retrancher sur les jouissances qui
se présentent, le vin, le jeu et les femmes. Nos pre-
miers bourgeois sur cette cite 8"y sont adonnés
de tout leur ceeur, et ont expié leur exces en ce
genre par une mort prématurée .7 Voila pour
Viaroux. ce “Casanova des savanes™.

Le 9 juillet 1781, nulle part dans les archives on
ne trouve mention de I"arrivée d’un abbé Forris-
sier. Cing ans auparavant avait séjourné a Juda
Charles-Pierre-Joseph Bullet, prétre missionnaire,
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Le Ponton, p.7

Le Comproir de Juda, p. 22

Le Comptoir de Juda, p.



Tenture dahoméenne
(Photo Le Herissé)
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Le Comptoir de Juda, p. 24
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Extrait de la lettre de I'abb¢ Bullet précédant son retour en France.
(Archives nationales, série C6, carton 27 bis)

nommé aumonier du fort Saint-Louis le 30 juin
1775. Malgré une mauvaise santé. en une année
il avait déployé une grande activité, s’informant
de tout, dessinant les lieux, inventant un bateau
insubmersible pour passer la barre. Par contre
bien que missionnaire, on ne le vit pas ¢vangéli-
ser les negres (ce n'est que dans la seconde moi-
tié du X1X¢ siecle que le christianisme a progres-
sé dans cette région ol le pouvoir local restait tres
attaché aux crovances animistes et interdisait aux
Blancs toute forme d’évangélisation). L'abb¢ indis-
posait les sept Blancs, qui se disaient Ldlhuhquu
au point qu'ils firent tout pour “T"écceurer” de son
ministere: il était logé dans la plus mauvaise case
ou il contracta une maladie ; a 'origine, sur les
deux cents esclaves du fort, on ne mit & sa disposi-
tion aucun domestique ; personne pour servir la
messe, ni bougies pour la dire (alors qu’on en bru-
lait dans toutes les chambres et qu’il n’en man-
quait pas au magasin), ni pain ni vin pour célé-
brer I'eucharistie !... Pauvre abbé Bullet ! L'inca-
pacité de son chef (Wuncl. prédécesseur de Mon-
taguére) ne lui inspire que pitié€ '°.

Traiter d'incapable un gouverneur nommé par le
roi de France peut avoir des conséquences facheu-
ses @ a quelque temps de la, de retour en métro-
pole, I'abbé Bullet se plaint d’étre privé de pain,
laissé sans ressources 0. C'est alors que mon-
seigneur de Sartine, secrétaire d’Etat a la Mari-
ne, lui fait savoir au nom du roi qu’on lui reproche
ses protestations écrites “soit par les principes
qu’elles contiennent, soit par le ton qui y régne
et qui caractérise une insubordination répréhen-
sible 17.”

Répréhensible pour Louis X VI, cette insubordi-
nation va avoir les faveurs de Francois Bourgeon.
[I'y a du Brassens en cet auteur qui, aprés avoir
raillé la robe ecclésiastique dans le premier tome
des Passagers du vent, s’ inspire de 1"abbé Bullet
pour tracer le portrait moral de I"abbé Forrissier:
une ouverture d’esprit, une droiture et un coura-
ge qui font honneur au clerge.
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“Aouan, ¢a est rien qu’un neg ", un negre pas
méme dahoméen, un acquérat, esclave du roi de
France. Aouan porte des lunettes qui le génent
pour tirer. De leur étui, il a fait un pendentif qui
orne son oreille. Ce colifichet agrémente une sil-
houette élégante. On peut n'avoir qu’'un pagne
autour des reins et mettre quelque coquetterie a
se parer de colliers et d'un €tui a lunettes.

Au premier abord, Aouan pourrait bien étre une
caricature de négre, pour qui le paraitre prime
I"étre, les lunettes suffisant a faire 1'intellectuel.

“Aouan ¢a est rien qu’un neg’ ", et un negre inté-
ress€ qui monnaie chacun de ses services : “Un
collier pour porter la chemise déchirée. un collier
pour ramener une chemise neuve, un collier pour
dire I’abbé Forrissier venir...” La qualité de la pres-
tation augmente considérablement les tarifs : un
bon conseil valant “un vrai fusil pour blanc”.
Aouan, a priori, est un personnage stéréotypé,
image traditionnelle et négative du Noir qui fonc-
tionne au bakchich et qui, par mimétisme, se donne
des allures de Blanc. Y aurait-il une intention racis-
te chez Frangois Bourgeon ?

“Aouan ¢a est rien qu'un neg’, mais Aouan est

grand, si grand que dans la plupart des vignettes,
on le voit en contre-plongée, sous un angle qui
magnifie le personnage. Aouan magnifié, ¢’est le
regard d’Isa qui est petite, vision subjective et
déterminante.

“Aouan ¢a est rien qu'un neg’, et Mamisa, ¢a n’est
rien qu’une femme"... Appartenir a des groupes
sociaux inférieurs crée des liens. Afin de bien por-
ter son nom (cf. dernier chapitre), Aouan se com-
porte en guerrier courageux : tireur adroit, il sauve
Isa au fort de Caragon. Aouan conseille utilement,
il sait quand la parole peut vous cotiter la vie (cf.
la fable des deux crines dans le Comproir de Juda,
p-49); il sait quand la parole peut vous tirer d’une
facheuse situation : “Toi dire ¢’est pourquoi tu fous
bordel, sinon roi pas content. Et si roi pas content,
¢a mauvais pour ton homme. Toi plaire Mamisa !
Par sa sagesse, Aouan estime sans doute que le
port des lunettes lui convient bien : elles moditient
sa physionomie en I'obligeant a cligner des yeux,
ce qui lui donne plus de mystere.

“Aouan ¢a est rien qu'un nég’ ", mais- Aouan est
capable de sacrifier sa vie pour sauver celle d'une
Blanche, “méme pas trés belle”. Quand se brisent

Lunettes et étui du XVIII®siecle,
d’apres P. Marly.
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Etude d’Aouan, par Francois Bourgeon.
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Etude d’Alihosi, par Francois Bourgeon.

Etude de Fon, par Francois Bourgeon.
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les lunettes, disparait I'écran entre " Africain et
I'Européenne... Communion fugitive d’ Aouan et
d’Isa, dans un regard, dans un sourire. Il y a long-
temps que la caricature du négre s’est défaite, ce
qui rend insupportable le leitmotiv maintes fois
répété : “Aouan ga est rien qu'un neg’.” Le plus
sir moyen de tuer un préjugé est de pousser une
situation jusqu’a I"absurde.

Ici le talent de 'auteur s’exprime dans sa fagon
de mettre le lecteur dans 1'état d’esprit ol se trou-
vent les trafiquants d’esclaves (et encore beau-
coup de nos contemporains), afin de I’'amener a
découvrir toute la richesse humaine d’Aouan,
véritable héros et pourtant..."rien qu'un nég’.”
“Aouan ¢a est rien qu’un neg’... Mamisa, ga est
rien qu’une femme... Alihosi ¢’est femme, neg’
et esclave.” Alihosi compléte le propos de I'auteur
sur la femme en général, avec quelques notations
plus spécifiques sur 1" Africaine. “Femme. neg” et
esclave™, Alihosi a I'habitude de céder au désir
des hommes, riant volontiers avec M. Jasmin, tout
édenté qu’il soit. [l y a en elle un ¢6té “femelle™.
que lui reproche Isa. Servante de Vodound, Ali-
hosi est une Africaine qui “connait la magie™. De
cette fascination pour la magicienne on reparle-
ra encore dans I'ceuvre de Frangois Bourgeon,
Femme chaude et facile, un peu sorciere, avec ce
je ne sais quoi d’énigmatique dans la physiono-
mie, Alihosi répond au cliché de I'exotisme.
Partant de ce constat, nous allons accompagner
Alihosi pendant toute la traversée d”Afrique en
Haiti, et découvrir une tout autre personnalité :
est-ce la perspective d’un affranchissement pro-
che 7 Alihosi. sur la Marie-Caroline s’en tient aux
consignes de sa maitresse, refusant de se donner
a Bernadin. Le chitiment qui en découle suscite

Le Ponton, p.29
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Pistolet a coffre, “Modele 1777

chez 'esclave un puissant sentiment de révolte.
La““femelle” d apparence naive se révele alors un
véritable stratege. A la fols rusée. mais aussi déter-
minée et {iere. elle ne se laisse pas impressionner
par sa rivale, Sosihoué. a la téte des insurges. En
suivant I'évolution du personnage d” Alihosi, nous
assistons a une série de mutations qui ont un carac-
tere presque animal : caline a Juda, Alihosi se com-
porte lors de la révolte en véritable félin, se mou-
vant avec aisance et discrétion jusqu’a la grande
chambre pour s’emparer des armes, tuant Ber-
nadin ; vaincue, en animal traqué blotti dans sa
cache, elle semble attendre. résignée. le coup qui
va 'abattre.

Observer le comportement des animaux n’est-il
pas le meilleur moyen de mieux comprendre
I"’homme ?

De quelques
autres personnages

[1 est dans cette galerie de portraits un personna-
ge déconcertant, celui de Grenouille. Enfant de la
rue, dressée pour mendier, elle apparait comme
un Gavroche d’outre-Manche, sorti de quelque
roman picaresque. Malgré son jeune dge, elle
semble avoir beaucoup appris sinon vécu. Ses
invectives cinglantes sont de nature dérangeante
pour I'intimité de ses adversaires, Par amour pour
Hoel, on présume, elle va favoriser le départ des
Passagers vers la France. Sitot enirée dans le récit,
voila déja qu’elle en ressort... les pieds devant.
“Alors princesse est partie en courant,

Alors princesse est partie en pleurant,

Chagrine qu'on ait boudé son offrande.”

... Une petite fille qui rend I’dme, sur une plage
enneigée et battue par la mer, les yeux perdus dans
les €toiles... Une solitude infinie et un grand mo-

—

Maintenant Aoudn, Cest
| | quatre colliers vouloir,
Mamilea !

Le Comptoir de Juda, p.45



[3izsons cela ¥ Jene suts pas femme
e/gena'rer- querelle pour
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Le Bois d'ébéne, p. 38

“Les dames créoles de Saint-Domingue sont en général bien faites|...

FErcontre... Foyr ce gur
est des hormmes ...

NI

W ,I’ : \IL( I

| Leur physionomie a

quelque chose de tendre qui est tout aussi séduisant[...] Mais leur conversation m’a paru frop
libre. Faut-il donc qu’on les en avertisse ?[..] Elles plairaient bien davantage avec un ton plus

décent.”

(Justin Girod de Chantrans, Voyage dans différentes colonies d’Amérique.)

ment d’émotion. Venue de Frangois Bourgeon,
elle retourne a "auteur : tel I'oiseau Phénix qui
renait de ses cendres, cette petite fille-la n"a pas
fini de traverser ses récits.

En Haiti, on pourrait discourir sur M. de Magnan,
dont on trouve le portrait moral dans les lettres de
Girod de Chantrans '8, mais il serait fastidieux de
pousser plus loin cette évocation. Remarquons
seulement que. quel que soit le degré d'impor-
tance des acteurs, ’auteur ne néglige jamais leur
portrait psychologique. ainsi chacun des marins a
bord du navire négrier a-t-il son propre caractere.
Leur appartenance sociale est également notée,
elle conditionne les comportements : le petit aspi-
rant Vignebelle souffre de sa condition roturiére,
qui rend bien improbable son accession au ““grand
corps” des officiers de la Royale.

Suffisamment typés, ces personnages se partagent
avec nuance entre bons et mauvais, dans la tradi-
tion des récits d’aventure, Les uns appartiennent
a I'univers de I"auteur, les autres ont été trouveés
sur les chemins de I"Histoire. Au contact les uns
des autres se produit une sorte de “contamination
réciproque” : les uns effectuent un morceau de
route de I"imaginaire de I"auteur & I'Histoire, tan-
dis que les autres font le trajet inverse. Projetés
dans I'aventure, tous vont étre confrontés a des
situations qui fagonneront leur caractere. C’est au
récit et a sa dynamique qu’il faut, par conséquent,
nous intéresser maintenant.

Mais avant d’assister au spectacle et de suivre les
Passagers dans leurs aventures, allons faire un tour

(5 =%
Jenesuis pas noble. _le rie peux qu'es
perer devenir “volpntare” dans la

Royale . I/me faudrair beducoup
de chiarnce er brifjer par euelaue
actior o’'edat pour Etre ZFamis
o une mariere defirifive odans

le Qrand corps ... H
— = J

Le Comptoir de Juda, p.31

dans leur loge pendant qu’ils sont en train de re-
vétir leur costume : car la représentation de tous
ces personnages ne serait pas complete sil'on
oubliait I"habit, qui, quoi qu’on en dise. contribue
beaucoup a “faire le moine™, premier repére par
lequel un récit nous semble historique.

Dans les Passagers du vent, il est plus qu’un
simple alibi ; il a une telle présence qu’il confe-
re aux personnages une grande verité, jusque dans
leur nudite.

Défilé de mode

Sur un bateau, mieux vaut ne pas trop afficher
sa féminité. Aussi Isa est-elle en train de se vétir
en homme, ce qui lui donne I"occasion, en plus de
la chemise, d’enfiler un calegon '?. Sur ces véle-
ments de dessous, elle porte un costume mascu-
lin typique du temps. Il est constitué de trois
pieces: I'habit, grande veste fendue derriere et cin-
trée au niveau des reins par deux plis plats qui
allongent la silhouetle, conformément au style de
I"époque (Louis XVI) ; le parement des manches
est plus court qu’antérieurement ; cet habit a des
poches, il est sans col. En dessous, le gilet fermé
qui recouvre encore le haut de la culotte dont la
fermeture est désormais assurée par le systeme du
pont. Ornant le tout, la dentelle du jabot et des
manchettes. Sur la téte, un tricorne. Aux pieds,
sur ses chausses, des bottes semblables a celles
du maitre d’équipage d’un 74 canons, accrochées
par une languette au bas de la culotte *'.
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Tu devrarls travailler ftorn vocabulaire,

Mary ! Le frangais distingue fréew
|| netterment VP tite fEFe" de “grande
réception" ! Avec cet engir, tu rie
V@S pas mEeme pouvolr passer la
PpPorte de rnofre chambre ./

Toi, tu deviens con.! EF
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Des Filles de rien'?
el charmant
pleerasme.

Ga se phe  Iriste sire!
ondirdit eue furn'as

Jamais deshiabille aue
des Filles de rien !
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[ Depuis ave nouvs avons auitte' la france  je

| n'ai pas ew une seule Fois l'occasion de
j metfre una jolre robe, dans ce Fichiu

H balteay' .. Sois genkil! . Ne gdche pas rmon
plaisir avec ta bete jdlousie !

Le Comptoir de Judua, p.23

Grand corps de cour, en soie damassée, seconde Grand panier articulé du XVIII® siécle, reconsti- Grande robe de cérémonie a la francaise, vers 1778
moitié du XVITI® siecle. (€ Musée de la Mode et du tution du début du siecle. (© Musée de la Mode et (€ Musée de la Mode et du Costume - Photo Ch. Fri-
Costume - Photo Ch. Fribourg) du Costume) bourg)
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Le Bois d'ébéne, p.26

ferme la jambe de la culotte .

Costume de matelot (© J. Boudriot) Salorges a Nantes.

On sait que ces vétements masculins ne seront pas
dissuasifs pour les marins de la Marie-Caroline,
qui s’en prendront a Mary. Le lecteur n’aura pas
manqué de relever la force symbolique de cette
jarretiére défaite qui, au moyen d’une boucle,

Avec le capot (veste) et le pantalon en prélart,
qu’a revétus Isa pour rejoindre Hoel sur les barres
de perroquet. nous avons quelques €éléments du
costume marin, Il nous est essentiellement connu
par les inventaires dressés de fagon trés minu-
tieuse avant et apres la campagne de chaque navi-
re : ce vétement de pluie est fait d’une toile gou-
dronnée, tres robuste. Les sabots de marine sont
conformes au modele conservé au musée des

La Fille sous la dunette, p.37

A défaut d’étre tres faciles a porter, les costumes
féminins de cette époque sont bien séduisants. Au
fort de Juda, Mary se préte pour nous a un essayi-
ge d’une “robe a la francaise”, réservée aux
grandes cérémonies. Sous sa chemise, elle est nue

jusqu’i la taille. Le calecon, qui fut en usage pour

les femmes de la haute société au XVI€ siecle,
avait été progressivement proscrit, car on en vint
a se demander “'s'il ne cherchait pas plus a atti-
rer les dissolus qu'a défendre contre leur im-
pudence 1. Mary a attaché & sa taille un grand
panier articulé, de forme elliptique. Son buste est
emprisonné dans un corps a baleines **, ouvert sur
la poitrine et recouvert de damas de soie : il allon-
ge el affine la taille. Le vétement de dessus com-
porte deux picces : une sorte de manteau qui se
ferme en haut, par devant, sur le corps a baleines,
et ' ouvre largement sur un “jupon” de méme
motif. L'ampleur de la robe est donnée, derriére,
par un grand pli, appelé ultérieurement “pli Wat-
teau”. On ajuste la robe sur le buste de la femme
a I'aide de lacets, cachés dans la doublure du grand
pli. On les remarque tres distinctement dans la
robe que tient Mary. tandis que les héros font
I"inventaire des trésors de Grenouille. La traine
de la robe que porte Mary pouvait se remonter a
["aide d"un cordon coulissant dans des anneaux
cousus en demi-cercle, a I'intérieur du vétement.
Les “machineries™ qui sous-tendent les vétements
féminins de cette époque sont diverses : on pou-
vait remplacer le panier par de petits sacs placés
sur les hanches, de facon a relever la taille ; on les
voit sur Agnes (la Fille sous la dunette, p. 6).

A bord de la Marie-Caroline, on découvre Isa
en chemise, avec autour de la taille une forme
constituée de toile armée, modele du panier dit

5l
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janséniste” (cf. le Comproir de Juda. p. 13). 11
semble qu'elle sen soit servie pour porter des robes
gui ne nécessitaient parfois que I'emploi de simples
tournures ou “cus”, placés sur les reins. 11 s’ agis-
sait alors de toiles empesées sur plusieurs €épais-
seurs. A la ville. sur un bateau ou au Dahomey,
la “robe a la frangaise™ n"était pas indiquée : on lui
préférait des tenues moins encombrantes. La “robe
ala polonaise™ que porte Isa & la réception de Mon-
taguere est encore tres habillée, toutefois. elle ne
se porte plus sur panier et n’oblige pas la femme
a endurer le supplice du corps a baleines. Vue de
dos, cette robe a perdu son grand pli ample ; elle
est relevée en trois pans, soit par des cordons, soit
par deux boutonnicres.

Sur la *robe a la francaise” que tient Mary (Le Ponron, p. 31), on remarque une doublure similaire au modé

A la cour de Kpéngla, Isa a revétu une tenue décen-
te. sans ostentation. Elle porte donc une “robe a
I"anglaise™, qui connut une grande vogue en Fran-
ce aprés 1780. Comme la “'robe & la frangaise™ ou
a “la polonaise™, elle comprend deux picces: une
sous-jupe (jupon) et un manteau. Ce dernier ne com-
porte plus de pli apparent dans le dos, il est cintré a
la taille, le corsage d autant plus ajusté qu’il est ren-
forcé derriére par des baleines ; devant, il est lacé,
comme on le voit en détail dans le dessin ol Isa tient
son fusil. Cette robe peut se porter sur simple tour-
nure, sans corps. Un fichu de lingerie vient habiller
la poitrine, souvent tres décolletée. Dans la repré-
sentation qu’il nous donne de cette robe, Frangois
Bourgeon a exagérément marqué le relief des seins.

Le Comptoir de Juda, p. 258
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le réel conservé au musée de la Mode et du Costume,

ﬁ”

“Robe a la polonaise™, vers 1778.
(© Musée de la Mode et du Costume
— Phota Ch, Fribourg)
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“Robe i 'anglaise™, vers 1780.
(0 Musée de la Mode
et du Costume — Photo Bulloz)

L'Heure du serpent, p.8

L'imprimé du tissu, a grandes rayures verticales,
reflete le godt de I'époque pour la ligne droite.

A la suite de Madeleine Delpierre 3, j'avoue étre
resté perplexe devant les robes d’Isa et de Mary telles
gu'on les apercoit dans la cuisine anglaise du ma-
noir de Mr. Hereford. Je ne sais 'l faut y cher-
cher beaucoup plus qu’une impression de costu-
me populaire...

La robe jaune que semble affectionner Isa & Juda,
avec des volants aux manches (cf. le Comptoir de
Juda, p. 14 et 22), m'a elle aussi donné pas mal de
fil 4 retordre. D'une seule piéce, lacée par derrie-
re, elle s apparente aux robes fourreaux >, qui étaient
généralement serrées & la taille par une large cein-
ture. C’est un costume de transition vers ce qui sera

L'Hewre du serpent, p.11

la mode Empire. Avec lui, nous rentrons dans le
domaine des “‘robes de simplicité”, longues chemises
également resserrées & la taille par une ceinture,
comme on verra Isa en porter & Abomey et en Haiti,
ol les colons en firent un “vétement de dessus”™. Les
femmes d armateurs bordelais I'ayant adoptée,
Marie-Antoinette, non sans scandale, mettra a la
mode cette “robe a la reine”.

A bien y regarder, avec les Passagers du vent, nous
avons un apergu assez complet de I’histoire du cos-
tume 2 la fin du XVIII® siécle, ot I"évolution fut
d autant plus rapide “que 1'on prit conscience de la
relativité de la mode et de ce que son intérét ne rési-
de pas tant dans I’avantage qu’un changement appor-
te, que dans le changement en soi >

I'Art de la Lingerie, Paris, 1771 (rééd. Slatkine, les Arty de

1. La série Brunelle et Colin compte 23 épisodes de

3 planches chacun, parus dans le journal Djin d’octobre 76 i
septembre 1980. Sur scénario de Robert Genin, elle relate les
aventures d’une princesse médiévale, Brunelle, et de son
page Colin, dans le contexte du XV€ sigcle. Une partie de ces
Vol noir (1979) et Yelinga ( 1980).

2. On peut songer & ce sujet a Ninon de Lenclos
(1620-1703), qui ne croyait pas i I'existence de 1"ame, ne
craignait pas d"afficher ses liaisons et combattait pour
I'érmancipation de la femme. Sur cette question voir Paul
HAZARD, la Crise de la conscience européenne, 1680-
1715, .1, Ed, Gallimard, 1961, p. 161 et suivantes.

3. L-A. BOUGAINVILLE, Vovage autour du monde, Ed.
Gallimard, 1982, p, 293 & 295,

4. ASSOCIATION CLOVIS, op. cit., p. 8.

5. Brissot devait fonder en 1788 une “société des Amis des
Noirs™.

6. R.GENIN et F. BOURGEON, fe Vol noir, Ed. Glénat,
1979, p.36.

7. Interview (sans pagination) publiée dans F. BOURGEON,
['Heure du serpent, tirage de téte, Ed. Glénat, 1982,

8. Sur l'origine et le role des chirurgiens a bord d’un négrier,

voir : Mme CHICHE-AUVIGNE, “Hygiéne et santé & bord
des navires négriers au XVIII€ siecle”, Les Cahlers de
Salerges, n° 11, Nantes (sans date, sans pagination).

9. S. HUTIN, les Francs-Magons, coll. “Le Temps qui
court”, Ed. du Seuil, 1966, p. 84.

10. E.CORBIERE, l¢ Négrier, 1832, rééd, Baudiniere 1979,
p. 1L

11. S. BERBAIN, le Comptoir frangais de Judea au XVIHE
siécle, Ed. Larose, 1942, p. 66.

12, P, VERGER, op. cit., p. 213,

13. R NORRIS, op. cit., p. 159,

14. P.E. ISERT. Vavages en Guinée et dans les iles Caratbes
en Amérigue. traduit de "allemand, Paris, 1793, p. 240.

15. Archives nationales, série C6, carton 27 bis, lettre de
"abbé Bullet précédant son retour en France (4 feuillets, sans
date),

16. Ibidem, lettre de |'abbé Bullet, Paris le 26 mars 1777.

17. Ibidem. réponse de monseigneur de Sartine, Versailles, le
31 mars 1777,

18. 1. GIROD DE CHANTRANS, op. cit., p. 188 et sui-
vantes,

19. Le port du calegon par les hommes n'était peut-étre pas
aussi fréquent qu'on le croit : 'ouvrage de M. de Garsault,

"habillement, Geneve, 1984), n’en fait pas mention, Toute-
fois, il est atesté par |'iconographic : cf. e Verrow, de Fra-
gonard,

20. 1. BOUDRIOT. op. cit.. 1 IV, pl. LXX.

21, C.SAINT-LAURENT, Histoire imprévue des dessous

féminins, Ed. Herscher, 1986, p. 65.

22, Les “corps”, ancétres de nos modemnes corsets, Elaient
coupés dans un beau tissu, guand le manteau de la robe res-
tait ouvert par devant, agrafé sur le corps. Leur ngidité était
variable : les “corps de cour” étaient de véritables carcans,
Habituellement ils étaient moins raides, ils se sont assouplis
vers la fin du XVIII€ siecle.

23. Conservateur en chef honoraire du musée de la Mode
et du Costume de Paris, dont ["aide nous a €€ précicuse.
Sous sa responsabilité ont été organisées plusieurs
expositions, dont les catalogues ont servi i . Bourgeon (cl.
hibliographie).

24. ¥. BOUCHE, Histotre du costume, 1963, Rééd. Flam-
marion, 1987, p. 310, fig.765.

25. C.SAINT-LAURENT, ap. cit., p. 72-73.
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A BANDE DESSINEE d’aventure.

d’Alix a Blake et Mortimer en pas-
sant par Tintin, nous avail habitués a des scéna-
rios construits sur une intrigue principale : décou-
verte d"un trésor, restauration d'un prince déchu,
énigme a résoudre, périls a éviter. Le probleme
exposé, le héros est la pour le résoudre. A plu-
sieurs reprises, Jacques Martin nous tient en halei-
ne. le temps d’un album, avec des “menaces” qui
peésent sur le monde romain : ['{le maudite, les
Légions perdues, le Dernier Spartiate, etc. Edgar
Pierre Jacobs, dans 8.0.S5. Météores, nous pas-
sionne du début a la fin de son ouvrage avec
I'enquéte menée pour découvrir la nature du péril
climatique qui s’abat sur I'Europe. Plus récem-
ment, Léo Malet et Jacques Tardi déroulent sur
190 pages I'énigme du /20, rue de la Gare. Pour
nous captiver tout au long des 230 planches que
compte la série les Passagers du vent, de quelle
intrigue principale Francois Bourgeon a-t-il usé ?
A priori, on aurait pu penser que la reconquéte de
son identité par Isa fournirait un bon argument,
Nous avons constaté que tres vite le propos tour-
nait court. “Finalement, les Passagers du vent,
c’est un épisode de la vie d’Isa, celui de sa ren-
contre avec Hoel ', a pu dire I"auteur. Sans doute
le récit va-t-il de leur rencontre a leur séparation:
quant a penser que cette relation soit le fil direc-
teur du scénario, j’en doute. Dans le couple Isa-
Hoel, I'élément masculin est bien évanescent...
A la différence d'une bande dessinée d’aventure

classique, d'intrigue principale il n’y a pas. Pour
durer, le scénario doit rebondir. L'intrigue princi-
pale se nourrit donc habituellement “d’accidents™,
de rivalités entre les protagonistes, d’épreuves i
endurer. Des intrigues secondaires, il n’en manque
pas dans les Passagers du vent : le conflit entre
Agnes, Isa et son frere contribue a I'action du pre-
mier album ; I'évasion du ponton et la fuite vers
la France font rebondir le récit dans le second épi-
sode ; I'empoisonnement d’Hoel et la recherche
d’un antidote vont mettre en branle la petite colo-
nie européenne, de Juda a Abomey, dans les troi-
sieme et quatrieme albums. Une série d héca-
tombes, une révolte d’esclaves, une tempéte, un
début de mutinerie, les démélés d'Hoel avec la
justice. tout cela pour le seul épisode du Bois
d'ébene. Pimentez le tout d'intrigues amoureuses,
de beaux costumes, avec en toile de fond un décor
documenté qui donne au récit une allure vraisem-
blable. et vous obtiendrez les Passagers du vent ;
une histoire dans la plus pure tradition des BD
d’aventure, avec des héros qui se sortent toujours
des plus facheuses situations ; un récit linéaire,
qui ne recourt qu’une seule fois au procédé du
flash back et se lisait comme un feuilleton dans le
journal Circus dans lequel il paraissait. Entre les
Passagers du vent et d’autres séries de bande des-
sinée, on retrouve donc un certain nombre d’ingre-
dients communs. Tout au plus constate-t-on un
intérét plus marqué pour la documentation his-
torique. a laquelle il conviendrait toutefois de ne
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pas accorder plus d'importance qu'elle n'en a °.
Pour autant que les péripéties évoquées suffisent
a faire un scénario, elles ne lui donnent pas son
originalité. Pour prendre le seul exemple du mal
qui frappe Hoel et de la quéte d"un contrepoison
par Isa, semblable intrigue a déja €1€ imaginée par
Jacques Martin dans la Griffe noire. En multi-
pliant ce type d’incidents, I"auteur peut certes don-
ner du ressort a I’action. il ne signera pas une
ceuvre majeure. La question reste posée: qu’est-
ce qui fournit a Frangois Bourgeon la trame de
son récit et confere A ce dernier sa personnalité?
Apres avoir évoqué les personnages. interrogeons
le titre de la série, et demandons-nous qui est le
vent 7 Le vent, bien sdr, il est insaisissable. Pour-
tant, dans cette aventure, on en constate les effets
quand il vient gonfler la voile des navires, et les
navires, eux, jalonnent le parcours des Pas-
sagers. Dun 74 canons est née I'idée de la sé-
rie. Apreés lui, un ponton, un cotre, un négrier...
Un bateau, un bateau et encore un bateau. Le
scénario sera ce qu’ils sont, le scénario ira la ol
ils vont. “Va ou le vent te méne! Va !, chante
Angelo Branduardi.

Du vaisseau de 74 canons a la Marie-Caroline, je me
suis longtemps demandé ce qui avait déterminé le
passage ? Apres la séquence de I'évasion du ponton,
je sentais quelques hésitations dans la conduite du
récit ; I'impression que I"auteur ne savait plus tres
bien ot il allait ; le sentiment que son navire négrier
n’€tait pas encore prét et qu’il cherchait a retarder
I’'embarquement des Passagers.

Une aventure historique ?

J'ai mentionné le nom d’Edouard Corbiere, pere
du poete Tristan. Ce marin nous a laissé, entre
autres romans, le Négrier, dans lequel il raconte,
sur la base d’expériences vécues, les aventures
d’un capitaine qui, aprés avoir été prisonnier sur
un ponton anglais au temps des guerres impériales,
se livra a un commerce devenu illicite, la traite
des négres. Dans un autre récit, ouvertement auto-
biographique celui-ci, Souvenirs d'un amiral, de
Pierre Jurien de la Graviere (1772-1849), on par-
tage deux épisodes de la vie de ce marin, I'un &
bord d’un navire négrier o il fit son apprentissa-
ge, I'autre dans un ponton anglais ot il séjourna
briecvement. Comme si, dans la carriére d’un
marin, commerce triangulaire et captivité sur un
ponton avaient ét¢ deux étapes inévitables.

Ces considérations ont joué quant a I'itinéraire
suivi par les Passagers du vent. Toutefois, 1l serait
vain de chercher dans Edouard Corbiére ou
dans Jurien de la Graviere autre chose que des
sources fragmentaires du scénario de Bourgeon,
Que sont ces bateaux et ou vont-ils ? C’est a |"His-
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toire de nous répondre... i ce qu’il nous en reste:
des vestiges archéologiques, des tableaux et des
gravures, des souvenirs de voyages, des corres-
pondances, des documents administratifs...

“Au XVIII® siecle, ¢’est au nombre de ses 74 ca-
nons qu’on reconnaissait une grande puissance”,
rappelle Jean Boudriot, établissant un parallele
avec ce que représentent aujourd’hui les sous-
marins nucléaires pour évaluer la force militaire
des Etats.

Le 74 canons est un vaisseau de guerre, congu pour
combattre. En 1780, la France, aux c6tés des
“Insurgents” américains, est en guerre contre
I’ Angleterre depuis bientdt deux ans. Dans la Fille
sous la dunette, 11 y aura donc une bataille navale.
On verra alors que Le Foudroyant n’est pas seu-
lement un décor.

Le jour va se lever quand, de son poste d’obser-
vation, Hoel s’exclame : “Oh ! Bon Dieu ! Les
Anglais rodent dans les parages ; plusieurs vais-
seaux, dont un “trois ponts”, plus lourd et mieux
armé, interdisent la route au Foudroyant, qui risque
de s’échouer sur les bancs de sable. “J aimerais
bien savoir comment le marin expérimenté que
vous prétendez étre sortirait d’un tel guépier 77,
interroge Roselande. Le capitaine en second
conseille une manceuvre que n’aurait pas reniée
Edouard Corbiére qui, dans le Négrier, nous racon-
te comment un navire échappa & un tel piege :

“~ Faites condamner les panneaux et les écoutilles!
[commande le capitaine|. Monte quatre hommes
larguer les perroquets, chacun & son poste de
manceuvre |...]

“A I'instant méme, un grain effroyable tombe a
bord. La Rosalie s’incline, le c6té tribord dans
I’eau : la mer monte jusqu’a la moitié du pont,
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penché comme si le navire était chaviré. Tous mes
hommes s’accrochent aux pavois du vent en
criant : * Nous cabanons !” [...|] Placé moi-méme
ala barre, je gouverne dans la passe trop peu pro-
fonde pour mon batiment. Mais couchée sur le
cOte, et la quille presque a fleur d’eau, la Rosalie
ne navigue que sur le flanc, et, dans cette position,
elle laboure encore le sable qui monte tout trouble
a la surface de 'eau. Au bout d’'une demi-heure,
mon trois-mats se releve, et la mature, forcée par
la rafale, se redresse : nous étions sauvés *.”

Sur la base des indications données par le Vais-
seau de 74 canons, mais en prenant toujours garde
de ne pas plagier son modele, Francois Bourgeon
imagine le combat : transportés dans I’entrepont
du navire, nous suivons les mousses portant les
gargousiers de cuir qui contiennent la charge de
poudre destinée aux gros canons de la batterie
basse. Plusieurs images illustrent le maniement
de tels canons, qui pesent chacun, avec leur affit,
prés de quatre tonnes et nécessitenl quinze
hommes pour étre servis. Une premiére image vue
de champ, le chef de piece effectue le pointage.
Deuxieme image. en contre-champ. et nous voyons
le dernier servant mettre le feu a la poudre avec
son boutefeu ; & I’ arriére-plan, on apercoit un filet
destiné a arréter les projections au cas ou un bou-
let adverse viendrait perforer la muraille : au pre-
mier plan, un marin tient le levier avec lequel a
été réglée la hauteur de la culasse sur I"affit. Enco-
re une image, et le coup part, le canon recule, frei-
né dans sa course par des moufles. Tout y est,
jusqu’a la fumée, le lecteur comprend 1’action,
méme s’il ne saisit pas dans le détail la richesse
documentaire de chaque image. Le dessinateur
nous montre la scene avec précision, sans jamais
se laisser aller & une démonstration par trop didac-
tique. Au lecteur qui veut en savoir plus de com-
pléter son information.

Dautres acteurs interviennent : les marins du déta-

chement d’abordage, reconnaissables & leur cocar-
de blanche en parchemin. les grenadiers avec leur
meche fumante accrochée au chapeau, les tireurs
d’élite dans les hunes, auxquels on a confi€ les excel-
lents fusils boucaniers... et au bout du compte, une
hécatombe: soldats tués par des projectiles enne-
mis et plus encore par des éclats de bois, des pou-
lies dégringolant des vergues, des morceaux de
mat tombant de plusieurs dizaines de metres de
haut et que ne parviennent pas toujours a retenir
les filets tendus au-dessus du pont. Dans le théitre,
des corps ensanglantés que I'on répare tant bien
que mal... une jambe déchiquetée par un boulet,
et ¢’est 'amputation, 1"auteur détaillant a I’occa-
sion les outils du chirurgien : un tourniquet (gar-
rot que 1'on serre a I'aide d’une clé), un couteau
a lame courbe et une scie assez semblable au
modele utilisé de nos jours pour le métal.
Mettant en scene les désastres qui suivent les com-
bats, I'auteur emprunte a des tableaux d’époque
divers €léments qui figurent dans ses dessins : cor-
vette dématée, frégate en train de sombrer.

Du 74 canons i ce qu’il en reste une fois trans-
formé en ponton, le transbordement est inéluc-
table pour qui a eu la mauvaise idée d’étre captu-
ré par les Anglais. A bord de ces bateaux-prisons,
les conditions de vie étaient terribles. Une huma-
nité pitoyable cotoyait quelques rares individus
qui, malgré I"exiguité des lieux, avaient réussi a
rester moralement debout. Cette humanité, mise
en scéne par Bourgeon, est conforme a ce que nous
en dit Edouard Corbiere, qui parle d’expérience :
“Les athlétes, rois de ces cachots, composaient
une espece de corporation : on les nommait les
forts a bras. Les forts a bras obtenaient leurs titres
apres avoir fait leurs preuves a la force du poignet,
et apres avoir lerrassé leurs adversaires |[...|

“Les corvettes, qu’on me permette ce mot depuis
longtemps consacré, employaient toutes les res-
sources de leur dégofitante coquetterie pour plaire
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aux forts & bras. Ces messieurs, ¢’est des derniers
que je veux parler, accordaient, en échange des
faveurs qu’ils obtenaient de leurs Lais masculines,
la protection qu’ils étendaient sur tout ce qu’il y
avait de plus odieux et de plus obscéne.

“"Quand une querelle éclatait parmi les prisonniers,
ils §'établissaient aussitot juges du camp, et, pour
peu que deux adversaires se montrassent dispo-
sés a vider leur différend par les armes, les cham-
pions se rendaient dans une salle de la prison réser-
vée aux combats singuliers. La, les hérauts d’armes
remettaient & chacun des combattants un baton au
bout duquel on attachait un rasoir ou une branche
de compas ; et, en présence de tous les curieux
attirés par |'appat du duel annoncé, le sang jaillis-
sait sur 'aréne [...]

“Les Romains formaient une classe de parias
parmi les prisonniers. Voici |'origine de cette déno-
mination ironique, sous laquelle on désignait les
rebuts des prisons d’Angleterre.

Les jeux de dés étaient courus par les hommes
qui, avec une conduite irréguliére, cherchaient une
distraction & leur ennui ou a leur misere. I n’était
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pas rare de voir les prisonniers risquer sur un coup

de paroli [doublement de la mise] jusqu’a leur ration Les officiers monk )
du jour, leur hamac et leurs vétements. et, lorsque su’rnommé César §
dépouillés par la fortune du jeu, de leur habit ou de Cest pas pourrient ]
leur unique pantalon, ils allaient grossir le nombre B Ja éfe /e

des raffalés. ils se retiraient avec ceux-ci dans un
des coins de la prison qui leur étaient affectés, La,
[ils étaient] couchés entierement nus sur le parquet,
et se rapprochant le plus possible les uns des autres
pour avoir moins froid [...]

“Le gouvernement anglais, sollicité par les com-
mandants des prisons d’accorder quelques lam-
beaux qui servissent a cacher 1" affreuse nudité de
ces misérables, envoya enfin dans chaque pré
quelques centaines de vieilles couvertures, et bien-
tot on vit se pavaner dans les cours ces pauvres
diables se drapant dans leurs manteaux de laine
usée, comme des sénateurs dans la pourpre romai-
ne. L'épithete de romains leur fut donnée : elle
convenait a leur tournure, et elle tint bon. On ne
les connut plus que sous ce nom ironique.

“[...] Les militaires cependant surent toujours se
préserver de ces déplorables exces. On les voyail Le Ponton p. 9

premier Romain !




méme. lorsqu’un de leurs officiers venait par-
tager leur sort, redoubler d’égards envers lui, en
raison de son malheur et de I'autorité qu’il avait
perdue sur eux. Il n’est pas sans exemple que
des soldats aient nourri de leurs épargnes ceux
de leurs chefs que le peu d’habitude des travaux
manuels réduisait a la ration insuffisante de la
prison. C'était la dignité€ de I'épaulette qu'ils ne
voulaient pas laisser tomber, disaient-ils, tant
une discipline admirable conservait encore
d’empire sur ces hommes que la captivité avait
affranchis du joug de toute subordination * !”

Quelque temps apres, nous retrouvons les Pas-
sagers sur la route de Juda. Ils viennent de pas-
ser “la ligne™, comme le fit le chevalier de
la Coudraie. Sous I'ceil vigilant du Bonhom-
me-Tropique, ils recoivent le baptéme selon
un rituel que le chevalier a relaté *. Le 1" juin

1781, la Marie-Caroline double le cap de
Monte, comme avant elle le Roi Dahomey:

“Le 8 décembre 1772, le navire est prét a entre-
prendre son long voyage : il leve 'ancre, gagne
le large des cOtes de France, passe le 5 janvier
1773 en vue des Canaries et rejoint le ler février
au cap de Monte le continent africain ; désormais
il longe la cote : au cap La-Ho, le capitaine traite
pour son compte personnel un peu d’or et une dent
de morphil : le 14, il fait escale a Chama afin de
renouveler par I'intermédiaire du fort hollandais
sa provision d’eau et de charger le bois qui lui ser-
vira, apres I'écoulement de sa cargaison, a ame-
nager a I'intérieur du navire les parcages
d’esclaves: le fort lui procure ¢galement contre
16 onces de marchandises deux pirogues et dix-
sept piroguiers ; 'une des pirogues est fixée sur
une potence du pont, et le navire reprend sa route

/onge ons 13 cate. Au cap Lako, /e caprigine achéte un peu
olor et un morfil* Le 74 Juin, rnous mouwillons /'ancre &
Chama poar- Yy prena’re ce /'eau ,odv bois et aussi au... ©

Le Comproir de Juda, p. 13
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Relevé topographique de la cote de Juda. (© Archives nationales)

trainant la seconde en remorque, “avec un certain
nombre de Noirs dedans qui sont pour |'ordinai-
re les inférieurs, car ils ont la manie dans le nombre
de 17... de se distinguer sous les noms de capi-
taine ou grand patron, 2¢ patron, 1¢' lieutenant,
second lieutenant, major et petit patron!’. A La
Mine, il rencontre un navire portugais qui lui ceéde
50 rolles de ce tabac du Brésil que les Noirs affec-
tionnent .

Historique aussi la remarque sur Sao Jorge da
Mina. place forte portugaise, tombée entre les
mains de la Compagnie hollandaise des Indes occi-
dentales en 1637. José Antonio Caldas, dans un
ouvrage publié en 1759, nous apprend qu’*a ce
Chiteau les navires portugais sont habitués d’aller
se présenter pour payer les dix pour cent de leur
cargaison, et en sus, ce que les Hollandais leur
imposent par coutume. Des qu’ils ancrent, ils lui
envoient un garde, qui généralement est un ser-
gent de leur garnison ou a défaut un soldat, et
ensuite les officiers passant la visite pour exa-
miner toute sa cargaison, et s’il y a ou non de la
marchandise non permise, car ils disent que seule-

Guelauves heures plus tfard..

ment le tabac, le sucre et I'aguardente du Brésil
peuvent &tre transportés, et le reste est consideére
comme contrebande, et ils en font bonne prise ™.
Et quand enfin les Passagers apercoivent la cote
de Juda, I'Histoire est encore au rendez-vous,
comme on le voit avec le relevé topographique
du XVIII¢ siecle reproduit ci-dessus.

Saviez-vous, remarque le pere Labat ¥, que depuis
1704 avait été signé un “traité de paix ou de neu-
tralité entre les quatre nations d'Europe qui trafi-
quent a Juda, tant a terre qu’en rade, et méme a la
vue de larade ? " ? De la sorte, “on se recevait beau-
coup de gouverneur a gouverneur afin d"affirmer la
solidarité des Européens, et de passer le temps 10"
Au fil des pages, I'Histoire investit complétement
le récit : Boisbeeuf, qui établit a Grégoy son maga-
sin pour acheter les esclaves, agit comme tous les
capitaines qui traitaient a Juda a cette époque.
Lorsque le roi accorde audience aux Européens.
il le fait selon un cérémonial déja fixé pour
d’autres: “mais il lui faut surtout gagner la faveur

royale en offrant & Dada le présent d’arrivée, au
cours de la premicre audience. Ainsi du Belay,

Dabord le Forr Samt-L ows G"e grégoyf’

Plus o, Fort iliam !

Enfin, un peuv a /ecdr‘/, e fort Har
Jodo o Fruas !

fommenf se peut-il QUEE

| fee ok Fusi! [ unde ISutre ?

B[ ]cz /on esfavan% fouf b&gnc oU o R!C,‘?&
ou pauvre .. Libre ou esc/ave ! \/Oc/b
serez peutBire éfonnée o sporendre QU A
Juvaa | Angiais |, Frangais eéF Portugsis
soupenk oleux outrors Fois par mos & /&
meéme f&bile

OJewx nations en guerre
fSssent, sans incident, Flot-
lter jeum pavillonsd une por
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directeur en 1733 et 1734, recommande-t-il, afin
de faire bonne impression, ‘une veste & la romai-
ne, les bracelets et le casque a I'épreuve du fusil,
doublés d'un satin rouge, bien bronzés et dorés en
dehors sur les bords pour un homme un peu plus
gros et plus large de carrure que M. de Moliére :
vous voyez, Messieurs, par cette demande que
c’est vrayment 'armure de dom Quichotte’,
4 pieces de velours, | caisse de liqueurs, sans
compter 40 coupons de damas et de satin de cou-
leurs vives et 6 chapeaux a point d’Espagne d’or
et d’argent. Une véritable cérémonie se déroulait:
le directeur devait se rendre en hamac, avec une
escorte et un ‘maitre de langue’ ou interpréte,
jusqu'a la résidence du roi, et ¢’était un curieux
spectacle que cette premiére entrevue : le roi, ins-
tallé dans un fauteuil avec quelques femmes a
ses pieds, invitait le Blanc a prendre place en face
de lui; mais il ne lui adressait pas directement la
parole : il s’adressait d’abord a son ministre Méhou,
prosterné ‘ventre a terre’ en signe de respect ;
M¢éhou transmettait a 'interpréte les paroles
royales et ce dernier en faisait enfin part au direc-
tefne

Des pays traversés, dans plus d'une bande dessi-
née, le lecteur ne retient pas grand-chose. Que
n’apprend-on pas, au contraire, sur le Dahomey

dans les Passagers du vent 7 Isa visitant le temple
du dieu Dangbé, I'abbé Forrissier discourant sur
la religion dahoméenne, c’est Le Herissé lui-méme
enquétant sur les croyances traditionnelles de ses
administrés.

Quoi de plus fécond pour I'imagination que I'His-
toire ? Quand je vis pour la premiere fois la
séquence du Bois d'¢béne ol les barres du ca-
bestan ramenant [’ancre sont projetées en tous
sens, pareille vision me sembla délirante. I’ avais
tort. L'incident est rapporté par Jurien de la Gra-
viere... en beaucoup plus sanglant : “Au point
du jour, le vent s’ éleva, el la mer grossit subite-
ment d’une facon inquiétante. Le commandant
prit le parti d’appareiller. Nous éprouvions des
tangages extrémement violents. et il importait de
ne lever I'ancre qu’avec de grandes précautions.
On montra malheureusement en cette occasion
I"incurie dont javais eu déja tant de preuves depuis
mon embarquement sur la frégate. Aumoment de
déraper, il fallut appeler sur le pont une grande
partie des hommes qui étaient au cabestan afin de
border les huniers et de hisser les focs.

“A la suite d’un violent coup de tangage, les barres
du cabestan, qu’on avait négligé de lier ensemble
par la corde qui entoure d’ordinaire cette espéce
de manege, furent lancées de tous cotés, en vertu
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de la force centrifuge. Plus de vingt personnes
furent tuées ou blessées tres grievement 2.
Mais alors, ¢’est tout simple, les Passagers du vent,
ce ne sont que des documents mis bout a bout ?
Dans mes enquétes sur la bande dessinée d’aven-
tures historiques. j’ai souvent senti de la part de
certains auteurs une réticence a me parler de leurs
sources, par crainte sans doute d’étre accusés de
recopier des modeles. [ls avaient tort, a condition
qu'ils aient vraiment cherché a intégrer leur docu-
mentation dans une ceuvre de création. el pour peu
que le lecteur essaie d’aller au fond des choses.

Les choix de I’auteur

Mettre des documents bout & bout, rien n’est moins
vrai : les documents, il fallait les trouver... 11 est
arrivé 4 Frangois Bourgeon de longtemps cher-
cher avant de dénicher I’ouvrage, le plan, la lettre
dont il avait besoin. Rien de trés évident dans sa
démarche. La documentation mise en ceuvre est
originale pour le profane comme pour la plupart
des historiens. Avant de m’intéresser a la genése
des Passagers du vent, }'ignorais tout de la série
C6 des Archives nationales, de Jean Boudriot, de
Pierre Verger, de Simone Berbain, et plus grave
pour un Franc-Comtois, de Girod de Chantrans.
Je puis affirmer qu'il en est de méme pour
I'immense majorité de mes collegues. Méconnue,
cette documentation contribue au dépaysement.

Mettre des documents bout a bout, rien n’est moins
vral : si, dans les Passagers du vent, on peut identi-
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fier le vent comme étant celui de I'Histoire, deux
des passagers, personnages principaux, viennent
avant tout de 'auteur, et. de toute facon. n’appar-
tiennent pas & un milieu social qui les prédestinait
a effectuer le parcours que nous propose Frangois
Bourgeon dans ses cing albums.

Sans Isa, liée a un capitaine de la Royale, il n'y
aurait aucune raison pour que 1'on pénétrat a bord
d’un 74 canons. Sans Mary. Hoel serait sorti au
micux de son ponton en 1783, date de la fin des
hostilités de la guerre d’ Amérique. Pour avan-
cer dans le récit. il fallait bien qu'Hoel s’évade,
et pour s’ évader, il lui fallait des complicités a
bord et a terre. Initialement, John et Mary entrent
dans le récit pour des raisons fonctionnelles.
L'imagination de I"auteur en noue la trame, mélant
I"Histoire & ses histoires.

A Juda, on s’ennuyait. Y vivre n’était pas bien
indiqué pour une Européenne : je présume que,
pour cette raison. je n’en ai pas trouvé trace dans
les archives de cette époque... Maintenant, pla-
cez-y deux femmes blanches, jeunes et jolies, et
observez !... Un commis désceuvré, str d’une viri-
lité qu’il peut assouvir quand bon lui semble sur
des esclaves, s'imagine séduire facilement “le fruit
brun™ ; rencontre quelques difficultés ; s obstine
dans son projet : cherche a contraindre Isa... Le
Dahomey est le berceau du culte vaudou ', les
féticheurs y sont redoutés... a leurs maléfices Via-
roux fera appel.

Dans les Passagers du vent, de la confrontation
des personnages a I"Histoire nait la dynamique du
récit. Mettre des documents bout a bout, rien n’est
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Descendant de Behanzin en 1936. (Photo P. Verger)

moins vrai : excepté la mise a I'épreuve d’Isa par
Kpéngla, toute la séquence qui met les Européens
en présence du roi du Dahomey se fonde sur une
documentation précise, elle suppose des choix.
Kpéngla, on pouvait I'imaginer de deux maniéres:
les textes nous disent : “Dans les jours d’apparat,
le roi seul est chaussé : il est en brodequins avec
des bas, un habit et une veste, une culotte et un cha-
peau a la francaise : quelquefois, au lieu de 1"habit
et de la veste, il se sert d'un pagne '%.”

Pourquoi avoir choisi le pagne plutot que I"habit ?
Vétu a I’européenne, Kpéngla n’aurait plus été
qu’une mauvaise copie de Blanc, une caricature de
monarque. Le costume nous aurait renvoyé a
I'image de Bokassa se prenant pour Napoléon, et
exigeant de ses protecteurs qu’ils favorisent un
sacre imité du cérémonial imaginé par le peintre
David. Le roi du Dahomey, a la fin du XVIII® siecle,
n'est pas un monarque d’opérette de la période
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post-coloniale. Il est le souverain & part entiere
de son pays, et on le craint. L'auteur veut que son
lecteur le comprenne et, sous cet angle, la photo
du descendant de Behanzin, dernier roi du Daho-
mey indépendant, lui parait beaucoup plus inté-
ressante, méme si elle est anachronique. De ce per-
sonnage en pagne émanent une présence, une ma-
jesté, une vérité qu’aurait certainement revendi-
quées son aieul Kpéngla.

Les rois du Dahomey disposaient de femmes-sol-
dats, les seules amazones de 1'Histoire que I'on
connaisse réellement. Des deux documents pré-
sentés ci-contre, Francois Bourgeon aurait pu en
rester a la seule gravure.

Lorsqu’elle posait pour le prince Roland Bona-
parte, en 1891, elle ne se doutait pas, I'amazone
dahoméenne, que sa photo lui vaudrait un sup-
plément d’existence, qu’un siecle plus tard, elle
serait préférée par un certain Frangois Bourgeon
pour figurer & la cour du roi Kpéngla, a la fin du
XVIII¢ siécle. Cette amazone porte une giberne au
ceinturon, car elle était armée d’un fusil. Elles
étaient nombreuses, au temps de Kpéngla, a étre
ainsi armées : “Elles font I'exercice i feu avec beau-
coup d’adresse 2.7

En s’en tenant a la seule gravure du Tour du monde,
I"auteur ne nous aurait présenté que des “archeres”
échevelées et cruelles. Les photos, certes tardives,
conferent & son évocation une grande authenticité.
Le roi du Dahomey n'était réputé ni pour son paci-
fisme, ni pour la douceur de ses meeurs. Les cranes
de ses ennemis, qui hérissaient les murs du palais,
étaient sans équivoque. Frangois Bourgeon ne le
taira pas, mais des deux témoignages qui suivent, il
retiendra surtout le second : “Le 14 février, dit M.
Gourg, j arrivai & Beaumé. Je vis sept Noirs attachés
ades poteaux sous un hangar; ces Noirs étaient des-
tinés a étre sacrifiés aux manes du pere du roi. Le
16, a sept heures du matin, le roi m'envoya cher-
cher pour assister aux cérémonies [...]

Dans le marché, on avait suspendu, & une grande
potence, et par les pieds, un Noir que 'on avait étran-
glé et & qui 'on avait coupé les parties ; il y avait,
al'autre extrémité du marché, un second Noir muti-
I¢é de la méme maniére [...] Le 17, a sept heures
du soir, j’entendis encore le tambour qui annonga
le sacrifice du dernier jour des coutumes. On tua dix
hommes, dont les tétes furent attachées aux portes
du palais du roi, et quinze autres qu’on suspendit au
marché. Les corps furent emportés et jetés dans les
champs ou 1ls servirent de pature aux panthéres et
aux oiseaux de proie, a I'exception de ceux qui furent
suspendus aux gibets, et qui y restérent jusqu’a ce
que la putréfaction les fit tomber ; et celui qui en
rapporte les tétes au roi regoit ordinairement cing
cabeches de cauris ou 50 francs.” (d’aprés P.
Labarthe!®).
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“Apres cette exécution la foule se rendit au bas
du marché d’"Houndjoro. La deux grands trous
avaient €t€ creuses, la veille, et on y avait attiré
des fourmis en y jetant de 1"huile de palme. Les
deux épouses royales infideles sont placées debout
dans ces trous o on les enterre jusqu’au cou. La
foule les injurie [...]. les fourmis les picotent. les
dévorent |...]. leurs tourments deviennent insup-
portables [...]. elles supplient les bourreaux
d’'implorer la clémence du roi [...], bientot les four-
mis pénetrent ot le roi seul aurait da jamais péné-
trer |...], les suppliciées le crient en demandant
pardon : mais la foule leur répond par des plai-
santeries.” (d’aprés Le Herissé 7).

Des massacres, dont témoigne le premier texte, il
est question dans les Passagers dut vent a propos
d’Alihosi, qui aurait dd figurer au rang des vic-
times. L'auteur, toutefois, ne mettra pas en images
pareille description. Des raisons chronologiques
I"expliquent, le séjour d’Isa & Abomey ne coinci-
dant pas avec cette cérémonie. Par ailleurs, I"auteur
a pris tant de précautions pour essayer de nous
restituer un Dahomey débarrassé le plus possible
des clichés de I'exotisme et des outrances d'une
vision simpliste de I’ Afrique. qu’un tel rituel lui
pardit difficilement compréhensible pour qui n’a
pas une bonne intelligence de 1"Histoire des reli-
gions. La réflexion d’Isa : “La ou nous ne vou-
lons voir que barbarie. 1l y aurait donc un acte reli-
gieux comparable a celui qui vous pousse chaque
jour a boire le sang du Christ”, ne manque pas de
pertinence. Nous ayant épargné 1"exécution de
centaines d'esclaves, I"auteur ne nous fait pas grace
du supplice réservé aux épouses royales. Com-
plaisance ? Pour rester fidele a Hoel, Isa a repous-
sé les avances de Viaroux. Son “mari” en a subi
les conséquences. Isa est victime du devoir. Un
tel comportement mérite d autant plus I'estime de
Kpéngla que I'on va apprendre qu’il n’est pas roi
a badiner avec la fidélité des épouses. Un petit
tour au marché d"Houndjoro et vous en serez
convaincu, Cette séquence sert le propos de
I"auteur et, a ce titre, elle s’ imposait. A celui qui
risquerait de juger trop vite — Sale négre! — répond
la vigueur de I'échange avec Aouan. Il réduit la
tension en remettant les choses a leur vraie place.
Francois Bourgeon n’est pas un professeur de
morale.

Mettre des documents bout & bout, rien n’est moins
vrai : on peut connaitre la documentation d’un
dessinateur, savoir comment et ol vont ses person-
nages, la suite du récit ne nous est pas donnée.
J étais dans cette situation alors que /e Bois
d’¢bene n’était pas encore dessiné. A loisir, je pou-
vais donc essayver d'imaginer la fin du voyage
d’Afrique en Haiti : a I'évidence, Frangois Bour-
geon ne raconterait pas une révolte d'esclaves ou
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une mutinerie, le sujet me semblait rebattu. En
outre, on ne dispose d’aucune information préci-
se quant aux préludes a ces révoltes. Les textes
deviennent bavards une fois qu’elles ont éclaté,
et encore, les auteurs mentionnent-ils toujours
le méme exemple, celui de L'Africain. vaisseau
sur lequel la rébellion fut matée avec la plus extré-
me dureté. Non ! Décidément, il n’y aurait pas de
révolte sur la Marie-Caroline | Quelques planches
nous donneraient sans doute des informations sur
la vie a bord d’un négrier chargé de sa cargaison,
mais pour moi la traversée serait de courtes pages.
Avec la documentation rassemblée sur Haiti, il
y avait matiére a développer un scénario, dont
I"auteur avait annoncé qu’il n’irait pas au-dela du
cinquieme album.

La traversée dura, Haiti n’eut droit qu’a douze
pages. De quelle maniere des esclaves enchainés,
désarmés, pouvaient-ils s’emparer d’un navire ?
Il est dans 1'Histoire des mysteres a élucider qui
stimulent I'imagination de notre auteur. La matie-
re étant historique, des esclaves jusqu'au bateau,
une fois de plus, en bon cartésien, il se montrera
logique. Pour avoir quelques chances d’affronter
avec succes I'équipage du négrier, plusieurs condi-
tions doivent tre réunies : la connaissance des
lieux, la possession d’outils et d’armes. Enfermés
dans leur parc, les esclaves n’ont aucun moyen
d’apprendre ol sont les fusils et quel est I'amé-
nagement du navire, méme si on leur permet
quelques promenades sur le pont. Il leur faut donc

Eux crier : Femmes bren punies f
LA ol seul le roi avait le ool

entrer , mammténant méme.
fourmis vont .
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une complicité. L'esclave Alihosi bénéficie.
elle, d’une grande liberté de mouvement : mais
au service d’lIsa, sur ordre du redoutable Kpén-
gla, favorisée par une maitresse qui envisage de
I'affranchir, elle n"a aucune raison de la trahir...
Bientot, cependant, la “poulie coupée™ se refu-
se au capitaine, I'inonde de chocolat, est cruel-
lement battue, revient i la réalité, retourne a sa
condition servile : Alihosi. complice de ses
tfreres de captivité.

Vous avez le complice. mais vous n’avez pas les
outils. Latrogne I'a répété cent fois a La Garcet-
te: “On ne descend pas aux femmes avec son cou-
teau.” Peine et couteau perdus... couteau tombe
aux mains d’Alihosi. Avec un couteau, on ne brise
pas les cloisons d’un navire. Toutefois. on peut

Fers d'esclave. (Musce des ducs
de Bretagne - Photo P. Jean)

?
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s’en servir pour éliminer les mouchards, et attirer
une boite & outils dans le parc aux femmes, en sec-
tionnant la corde qui commande le gouvernail...
A condition, bien sir, de savoir par ot passe la
corde et comment fonctionne le gouvernail. Fran-
¢ois Bourgeon, qui a établi avec soin les plans de
la Marie-Caroline, ne 1'ignore pas. Cet €pisode.
¢videmment, nous ramene & son bateau. Avec un
couteau. vous obtenez un levier, et avec un levier,
vous arrachez les planches des cloisons.

Vous avez le complice et les outils, vous n’avez
pas encore les armes. Sur un navire, ol regne une
grande promiscuité, on ne se déplace pas aisément
sans étre vu. Il faudrait une circonstance excep-
tionnelle, un événement majeur, pour fixer I'atten-
tion des matelots et tromper leur vigilance. La
tempéte survient & point. L.'auteur n’exagére-t-il
pas, recourant a un truc quelque peu usé? N’y
a-t-il pas, d’ailleurs, dans le graphisme d’un ¢clair,
un clin d’ceil a Edgard P. Jacobs et & sa fameuse
“marque jaune™ ? Sans doute, mais Hoel, quelques
pages plus loin, nous apprend que Sosihoué, a la
téte de la révolte, “était, dit-on, fille de Vodound
et commandait au tonnerre™. On n’en voudra pas
a Hoel, qui délirait de fievre au cours de son séjour
au Dahomey, de ne pas savoir que dans la langue
de ce pays, tonnerre est tres exactement la signi-
fication du nom Sosihoué.

Cette part d’irrationnel qui intervient dans le récit
n’est pas une convention de pure forme. elle est
vraie au niveau des mentalités, comme | atteste
ce récit du pere Labat : “M. le comte de Gennes
envoyait des vaisseaux chargés de negres pour les
Isles frangaises. Un de ces vaisscaux avait quelques
négresses fort habiles dans les sciences diabo-
liques qui, pour s’exempter de faire le voyage,
arrétérent si bien le vaisseau que le chemin qu’on
fait ordinairement en 24 heures, ne put €tre ache-
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"bam. la nuit du 4 Oclobre, sans que rien ne. puisse.
le lasser prevoir, /e navire. se et brusquement
a remonlfer au vent ... "

Le gouvernail ne
repond plus ¥

Cours préyenirle bout-
de-bois qu'rl descende
voir ce quil e passe.

Four sor que la b{r‘r?-e elle oit rien, la a’rqasg
C'est foute coupee que ¢a est. Faudrait -
crocher des palans sur le timon, pour

le lemps que foutga s lravaille ¥
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Pouliot a
un rouet

Timon

Folat fixe

Pouliot &
deux rouets

Principe de
T'enroulement

"Drosse
= de In drosse

Tamisaille

Pouliot &
un rouet

Principe de fonctionnement du gouvernail (dessin axonométrique, c'est-a-dire sans point de fuite).
Un petit croquis placé & droite indigue comment la drosse clouée, done immabilisée en un point fixe, s’enroule vers tribord dans le sens contraire
des aiguilles d’une montre et vers hibord dans le sens des aiguilles d'une montre sur le tambour, Sur le dessin d'ensemble, est représentée la double
roue dont le chevalet repose sur le bordage du gaillard d'arriére, les deux parties de la drosse descendent it I'aplomb du bour, verticalement
dans la hauteur de la deuxiéme batterie, traversent le deuxiéme pont en passant sur les rouets d'un pouliot ¢loué contre la face avant d'un bau, de §a
ressortant suivant une direction non plus verticale, mais horizontale, les drosses rejoignent un autre pouliot cloué contre la muraille, passent sur le
rouct logé dans ce pouliot, en ressortent pour venir se fixer & lextrémité du timon oi elles sont fixées el tendues par un petit palan. 11 est évident
que, compte tenu de Penroulement en sens contraire des deux parties de la drosse sur le tambour de la roue, lorsque la drosse s'enroule d'un coté
elle se déroule de I'autre el ainsi la barre est librement entrainée, Afin de soutenir le poids de Ia barre, il est fixé sous les baux une piéce de bois,
plate en arc de cercle, dite tamisaille, sur laquelle repose Ia barre par 'intermédiaire d'une petite piece dite crapaud. 1'on profite de Ia tamisaille

pour ¥ appuyer sur sa face avant la drosse qui se loge dans une cannelure.
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vé en sept semaines, que le vaisseau resta comme
s'il eut été cloué dans le méme endroit, a quelques
licues de la terre, quoique le vent efit toujours été
trés bon. Les eaux et les vivres commengant a
manquer, la mortalité se mit parmi les negres, ils
furent obligés d’en jeter une partie a la mer.
Quelgues-uns se plaignirent en mourant d'une cer-
taine négresse qu’ils disaient étre la cause de leur
mort parce que, depuis qu’elle les avait menacés
de leur manger le cceur, ils n’avaient fait que dépé-
rir, en sentant de grandes douleurs. Le capitaine
du vaisseau fit ouvrir quelques-uns de ces négres
el, en effet, on leur trouva le cceur et le foie aussi
secs et aussi vides qu’un ballon, quoique d"ailleurs
ils parussent dans leur état naturel. Aprés quelques
réflexions, le capitaine la fit attacher sur un canon
et fouetter trés rudement pour tirer de sa bouche
I"aveu des crimes dont on la chargeait ; comme il
semblait qu’elle ne sentait rien, le chirurgien-major
du bord prit un bout de corde et lui appliqua lui-
méme quelques coups de toute sa force. La négres-
se lui dit que, puisqu’il la maltraitait sans raison
et sans droit, elle I’en ferait repentir et lui man-
gerait le ceceur. Au bout de deux jours, le chirur-
gien mourut avec de trés grandes douleurs. On le
fit ouvrir et on lui trouva les parties nobles seches
comme du parchemin '8.”

A la faveur de la tempéte. Alihosi s’empare de
fusils et de pistolets, assomme Bernadin. Privé de
capitaine, le bateau est livré a lui-méme, enga-
g€, il risque de chavirer. Entre-temps, les esclaves
se sont libérés, bientdt la révolte va éclater. La
situation décrite, on le comprend, est la démons-
tration de ce qui arrive quand le commandant n’est
plus 1a pour régler le cours d’une traversée : Bois-
beeuf absent. Francois Bourgeon ne nous épargne
rien, puisque pour nous surprendre, il a décidé de
ne pas nous surprendre. Dans ce déréglement, le
viol de Mary est lui aussi logique. logique comme
la préparation de cette révolte qu’il nous a mi-
nutieusement contée, implacable mécanisme
d’horlogerie.

[l n’était pas dans I"intention de 1’auteur de faire
sombrer sa Marie-Caroline. ni de noyer ses
enfants. Quelques vrais marins, Bout-de-bois,
Latrogne. Grignoux et Hoel (de retour en excel-
lent gabier), sauveront le navire, suivant une
manceuvre qui m’avait paru quelque peu hasar-
deuse tant il me semblait difficile. le bateau enga-
gé, de s'aventurer dans la mature pour aller en
couper |'extrémité. La manceuvre est mentionnée
dans le Traité élémentaire du vaisseau a la mer'?.
Dont acte. Ils réduiront la révolte, empécheront la
mutinerie, rafistoleront le navire en cerclant la
coque. L'auteur aurait pu continuer a nous nar-
rer par le menu semblables actions, il ne s’y attar-
de pas. Douze pages et I'album s'achévera, il
convient de se hater.

Un scénario ouvert

Avec cet exemple, nous pouvons juger de ce quest
un scénario ouvert tel que le congoit I'auteur : un
projet qui ne se construit pas sur un plan préalable,
rigide, dans lequel la matiere serait répartie en cha-
pitres calibrés d’avance, mais un devenir qui se
nourrit progressivement de la rencontre entre les
personnages et certaines situations historiques.
Dans la vaste documentation rassemblée, I'auteur
choisit, rejette certains documents, ne s attarde
pas sur d’autres, exploite ceux qui le surprennent
ou favorisent I'évolution psychologique des étres
qu’il nous raconte. Son esprit vient-il a trop vaga-
bonder, a tout moment, il peut rétablir la conti-
nuité de son récit en s’en remettant a I’ Histoire.
En ce sens. les Passagers du vent sont tres €loi-
gnés d’un discours didactique sur I'esclavage. Le
seraient-ils que I'auteur aurait organisé son expo-
sé de fagon a étre le plus complet possible. Ses
choix en auraient été profondément modifiés. On
peut imaginer alors qu'au lieu de rencontrer Gre-
nouille, les Passagers auraient assisté, en compa-
gnie des armateurs, aux préparatifs de la campagne
négriere. Au lieu de s’attarder sur la révolte des
esclaves, dans laquelle se révelent les personna-
lités, Francois Bourgeon nous aurait davantage
montré ce qu’étaient les conditions de vie & bord
d’un négrier. Nous aurions assisté a la vente des
esclaves en Haiti, condition préalable pour réunir
les capitaux nécessaires a 'achat des denrées tro-
picales — le sucre essentiellement — acheminées
vers I"’Europe. Ce souci d'une pédagogie exhaus-
tive n’est pas au ceeur des préoccupations de
I"auteur, qui privilégie la relation dialectique entre
personnages, situations historiques, objets chro-
nologiquement situés et la part d’Histoire propre
a chacun des acteurs. Ce sont ces deux derniers
éléments que je vais évoquer & présent.

Retour a I’Histoire

Emporté par I'aventure, le lecteur est dépaysé.
Au-dela du talent de 'artiste, les Passagers du
vent ne doivent-ils pas leur succes a I'évasion
qu’ils favorisent, échappatoire bienvenue dans
un monde ou I'horizon apparait singulierement
borné ? On a pu constater ces dernieres années un
engouement pour la bande dessinée historique.

Pour le lecteur, I'Histoire est d’autant plus I'aven-
ture qu'elle le libére des contraintes temporelles.
Transporté dans d’autres siccles, tout lui semble
possible, ainsi §’imaginera-t-il monarque éclairé
au X VIII¢ siecle, preux chevalier au Moyen Age,
princesse des Mille et une Nuits dans un Orient
fabuleux. On peut toujours réver ! Pourtant, quel-
le que soit I'époque ol 1'on vit, elle nous rame-
ne & la réalité ou les preux chevaliers ne sont plus
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que des gueux. Frangois Bourgeon ne I'ignore pas:
dans I"histoire qu’il nous raconte, il entend gar-
der les yeux ouverts et ne voit pas pourquoi vio-
ler I'Histoire, quand il y a tant 4 apprendre d’elle.
Et peu importe si elle contrarie les projets de ses
personnages.

Héroine de bande dessinée, Isa est remarquable-
ment habile a manier le fusil. Notons aussi et sur-
tout qu’elle connait bien les armes de son temps:
condamné au supplice de la grande cale, Hoel est
suspendu & une corde qui vient de se coincer dans
la poulie du cartahu. A moins qu'on en brise
I"attache, Hoel est perdu. Trois coups de feu tirés
depuis la fenétre de la galerie, a une quarantaine
de metres, et le cdble se remet a filer. Hoel est
sauve.

L’ onomatopée de bruitage, “*Pan”, occupant I"espa-
ce de lamarge & cheval entre deux vignettes, on peut
apprécier la durée de la séquence. Le premier coup
aretentl... Le temps de dire: “— Qui a osé tirer 7, un
second coup de feu a éclaté... Bref échange entre
les marins: “~Encore un coup | —D’oti ¢a vient ?
—Va savoir, en tout cas, c’est la poulie du carta-
hu qui est visée !”, un troisieme coup de feu li-

bére le dormant de la poulie. A si peu d’inter-

La Fille sous la dunette p.1
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hml de marine, “*Modele 1777, I‘ahnque a Tulle vers 1791. (© \1LIHCL, de Jmm

valle, le tireur n’a pu recharger son arme, il a
donc utilisé trois fusils. On ne sait ou est allée la
premiere balle, la seconde a effleuré la cible, la
troisicme a fait mouche. Isa disposant de trois
fusils ? Et pourquoi pas de tout un arsenal ?! Au
lecteur dubitatif répond 1'auteur a la page 13
de la Fille sous la dunette : Isa a d’abord usé
de sa carabine, peu précise, et ensuite de deux
fusils de gros calibre, ceux-la mémes qui man-
quent au ratelier ou ils sont rangés habituelle-
ment, a proximité de la cabine d'Isa et a quelques
pas de la galerie, comme vous pourrez le consta-
ter sur le “plan des logements de 1'état-major”

Ces fusils de marine, “Modele 1777, sont les
meilleurs de I'époque *". L’arme est familiére a
["auteur, a qui on I'a prétée. Il I'a manipulée, mise
entre des mains de femme pour voir comment
elles la tenaient, comment elles s'en servaient. A
cinquante metres, avec un tireur d’élite disposant
d’un appui, elle rend I’exploit plausible?!. Du
“Modele 1777 . il sera encore question a la cour
de Kpéngla. Avez-vous prété attention au petit
manege d’Isa qui accepte de relever le défi du
roi en rivalisant avec ses amazones. a condi-
tion de ne pas se servir de ces “méchantes




Ce "Borown Bess” * gst pétoires” de traite, mais de son fusil 7 Que le
sz xccolioni- Rl ¢ “Brown Bess 2> soit I"homologue britannique du

“Modele 1777" ne nous surprendra pas. De ce fusil
se sert Isa pour sauver Mary dans le Ponton. Qu’lsa,
amie de John, officier de la Navy, dispose d"une telle
arme ne nous surprendra pas davantage. Pour inso-
lente que soit sa chance, Isa a su mettre tous les atouts
dans son jeu pour triompher.

Dans les Passagers du vent, aucune arme qu’on
ne puisse identifier avec ses caractéres propres,
ceux d'une époque. Ne peut les ignorer la petite
aristocrate qui prétend jouer les héroines dans une
aventure de son temps.

Ce que nous avons dit du rapport des personnages
aux armes est aussi vrai de n’importe quel autre
objet, du secrétaire portable de la résidence de
Mary a la chocolatiere que tient Alihosi au début
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du Bois d’ébéne, en passant par le hamac a
I"anglaise ou dort Isa sur la route d’ Abomey, et la
récade de 1'émissaire du roi Kpéngla.

Alors que Bernadin n’aspire qu’a connaitre la natu-
re d'Isa, elle dévoile le fond de son ame, géne-
reuse. Elle prend treés au sérieux sa mission, qui
doit I’amener a témoigner afin de servir les théses
antiesclavagistes. Déterminée, elle I'est quand il
s’agit de répliquer a Bernadin qui enverrait bien
les abolitionnistes faire le travail des negres. Elle
I"est encore face au chirurgien Rousselot et a ses
considérations historiques sur la traite. Elle I'est
enfin avec Hoel qui “ne s'en fout pas, mais n’y
croit pas”... Isa n’a pas fini d accabler Rousselot
de reproches et de répéter a Hoel qu™™il restera
une petite chose sans importance, difficile a clas-
ser entre |'aristocrate et I'esclave, tant que les

S'en dlais s!
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221.
224.
225.

Rateliers d'armes

Grand bureau
Chambre de conseil
Galerie

Couloir d'accés a la chambre de conseil

Chambre de I’officier en second

Sur ce plan des logements de 1'état-major d’un 74 canons, on peut situer plusieurs dessins de Frangois Bourgeon,
suivre le cheminement des personnages et juger de la proximité des différents lieux relatifs i la séquence du “supplice de la grande cale™.
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@ Porte de la cabine d’Isa

® Fenétre de la galerie

Plan des logements de I'état-major. (© Jean Boudriot — Cf. La Fille sous la dunette, p. 10, 13 et 37 )
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Récade du roi Kpéngla (embleme de I'autorité royale). Le canon figure une prise guerriére du roi. (© Musée de I'Homme — Cf. Le Comptoir de Juda, p. 51)

peuples n’auront pas compris que le plus misé-
rable d'entre les Noirs a incontestablement le
méme droit a la vie que le plus puissant des
monarques’ .

Les semaines passent, Isa se retrouve a4 Abomey
et le spectacle qui s'offre a elle nous vaut a
I"endroit des indigénes cette bien étrange apos-
trophe: “Vous n’étes tous que des sauvages !
d’ignobles sauvages ! Mettons cela sur le comp-
te de I'émotion... Dans sa faveur, Kpéngla lui
accorde une esclave. Isa, maitresse d'une escla-
ve? Eh bien, oui ! Tout du moins tant qu'Hoel
n'aura pas été sauvé, et comme Alihosi doit lui
étre soumise, il n’est pas question qu'elle se fasse
“sauter” par qui elle veut. Peut-on faire des
cadeaux quand la vie ne vous a pas épargné ? Isa
a un pouvoir et elle en use. Parce que telle est sa
volonté, Alihosi ne partagera pas le sort des autres
captifs a bord de la Marie-Caroline. On connait
la suite: Alihosi crachant au visage de sa maitresse
“qui lui avait masqué une vérité indispensable a
sa survie, ce qu’est véritablement un Noir parmi
les Blanes™. Comble de paradoxe, Isa est préte a
envoyer Alihosi se balancer au bout d’une vergue,
tandis que Mary et Hoel, qui avaient 1'air indif-
férents, lui sauvent la vie.

L'Histoire a rattrap¢ Isa, et I’auteur, qui a ins-
truit son dossier avec rigueur, sait que la marge
de liberté de son héroine est restreinte. Pas plus
qu’on ne s’évade de |"Histoire, on ne s'évade de
sa propre histoire. La encore I'exemple d’Isa est
instructif: [sa n’a pas de préjugés, fille d'un
Roselande, ayant au moins quatre quartiers de
noblesse, elle n"hésite pas a se donner a un Hoel.
Seulement Isa réve beaucoup, on le verra. Quel-
le exigence n’est pas la sienne lorsqu’elle dé-
clare : “*Si tu acceptes de partager mes nuits, tu
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Etude de récade et de sabre, par Francois Bourgeon.
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Le Comptoir de Juda, p. 16

dois aussi accepler de partager mes réves 7. 11
sera bientot temps de changer d'Hoel.

Quand, a la fin du récit, Isa entre dans I"eau pour
en ressortir aussito, elle accomplit un rite de puri-
fication qui vient a point nommeé, apres la longue
quéte initiatique qu’aura €€ son parcours dans les
Passagers du vent.

Au-dela de sa rencontre avec les hommes et a tra-
vers les grands espaces, sa découverte de |"huma-
nité, ce retour a I'eau, €lément primordial, sied
¢videmment a la femme, qui se confond parfois
avec la lune. Et si ¢’était 1a le vrai sujet, le seul
theme important des Passagers du vent, comme
["annongait symboliquement, des le début de la
série, la couverture de la Fille sous la dunette :
une femme, I'eau et la lune... un sujet dont I"auteur
n’a pas fini de nous entretenir.

Frangois Bourgeon n’est pas un professeur de
morale, mais s’il y avait une morale 2 cette his-
toire, ¢’est a Rousselot qu’on la devrait : “*Appre-
nez a perdre, Isa ! Apprenez a vivre entre le
désenchantement et la désillusion... C'est le prix
qu'il faut payer le petit peu d’efficacité qui nous
fait parfois nous croire utiles.” Pas du pessimis-
me, de la lucidité dans un monde ot la distance
qui sépare un éclat de rire de la noyade est somme
toute fort raccourcie.

Avez-vous remarqué comme le feu brile mal au
seul contact de deux biiches ? Il faut en rajouter
une troisieme pour raviver la braise. Dans les Pas-
sagers du vent, les deux premieres sont le contex-
te matériel et les personnages, la troisieme est
I"Histoire. A leur contact jaillit la flamme.

Une biiche vient-elle a se consumer qu’il faut
remettre du bois avant que le feu ne s'éteigne.ll
importe donc. pour maintenir le récit en tension,
que cette relation ne soit jamais rompue, que
chaque élément confronté aux deux autres puisse

assurer la continuité de 'aventure. La capture
d’Hoel et du chirurgien-major préfigure le Pon-
ton. Les manigances de Viaroux nous conduisent
a la cour de Kpéngla pour nous ramener a Isa
et Hoel, Mary et John. Le couteau de La Gar-
cette, a la fin de ["Heure du serpent, ouvre un
nouveau chapitre, celui de la révolte du Bois
d'ébene.

Quand une fois, cependant, la relation entre les
personnages et 1" Histoire est coupée, apres 1'€pi-
sode de I'évasion du ponton, la narration s’en
trouve profondément modifiée : Grenouille fait
irruption dans le récit sans que rien ne I"ait lais-
s€ prévoir, cela au prix d'un certain dysfonc-
tionnement dans la logique interne de I'aventu-
re. Il apparait douteux que I’évasion d"Hoel et
de Saint-Quentin n’ait pas eu de conséquences.
La soudaineté du coup de foudre de la petite fille
pour Hoel déconcerte un peu de la part d’une
enfant & qui la rue a di apprendre la méfiance.
La facilité avec laquelle Grenouille dispose des
trésors d’une véritable caverne d”Ali Baba est,
clle, tout a fait incroyable. La force émotionnelle
et esthétique de la séquence suffit toutefois a
maintenir 1'intérét, inaugurant pour |'auteur une
nouvelle voie narrative, abandonnée ensuite pour
ce qui est des Passagers du vent.

Vous objecterez peut-étre qu’il y a bien d’autres
passages rocambolesques dans ces aventures.
Sans doute le hasard fait-il bien les choses. Mais
ailleurs, je ne crois pas que 'auteur puisse étre
pris en défaut sous I'angle de la logique et de
la vraisemblance.

Ces allées et venues entre documents historiques
et fiction mettent en évidence la relation excep-
tionnelle que I"auteur a établie avec I"Histoire,
servi par une imagination pénétrante qui ne triche
pas avec son sujet. Le respect du lecteur.
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RANCOIS BOURGEON, c’est

tout un studio de cinéma dans un
crayon”, a pu dire Jean-Luc Cochet. Au scénaris-
te-dialoguiste, au metteur en scéne-cinéaste, au
décorateur, a |'accessoiriste, au chef opérateur, a
I’éclairagiste... a ce véritable homme-orchestre,
nous allons donc nous intéresser maintenant. Mais
comme nous sommes dans une bande dessinée,
on se gardera d’oublier le dessinateur.

Le scénariste-dialoguiste

Aux belles heures de la commission instituée en
1949 pour surveiller les publications destinées &
la jeunesse, il y a fort a parier que les Passagers
du vent auraient donné quelques poussées d’urti-
caire 2 MM, les censeurs, au point de se trouver
relégués dans les arriere-boutiques des librairies.
Outre les héroines dévétues, les censeurs n’auraient
guere prisé le style direct qui caractérise les deux
premiers albums. Dans la Fille sous la dunette, le
narrateur ne se manifeste comme récitant qu’en
début et en fin d’album, et brievement a la page 17.
La, il affirme qu’il entend rester maitre du jeu.
Ailleurs, dans quelques cartouches, on releve les
mentions: “Un jour pourtant”, “Quelques heures
plus tard”, “Cependant”. Elles servent de simples
liaisons dans le déroulement du récit. Essentiel-
lement dialogué, ce premier album nous jette dans
I"action. Sans transition, le lecteur est propulsé au
XVIII siecle.

Son métier de dialoguiste, Francois Bourgeon 1'a
appris avec Robert Genin dans la série Brunelle
et Colin. 11 chamboulait souvent les textes de son
scénariste. Ces quelques coups d’essai lui ont per-
mis de mieux maitriser cette part importante du
travail de créateur en bande dessince.

La premiére regle a laquelle il s’est plié est d’avoir
toujours une réplique d’avance sur le lecteur. Dans
de nombreuses séquences, on remarque la vigueur
des réparties entre les personnages, Isa et Agnes,
[sa et Hoel... De la sorte, aucun acteur n’est cer-
tain d’avoir le dernier mot. Dans le Bois d'ébéne,
[sa, qui n"a pourtant pas 'esprit de I'escalier, est
“exécutée” par Hoel en deux répliques : “Tu
n’auras pas toujours un négre pour payer a la
place”... “Si tu ne supportes pas Hoel des qu’il
parle, micux vaut que tu changes d’Hoel.” Du ten-
nis de haute volée ! D’une part, le lecteur est sur-
pris, d’autre part les personnages sont poussés en
avant.

Deuxiéme regle, qui devrait étre celle de tout écri-
vain : I'emploi du mot juste, le sens de la formule.
“Comme sans technique, un don n’est rien qu’une
sale manie”, la plupart des trouvailles se fondent
sur une connaissance, celle du bateau et des cos-
tumes par exemple : a Roselande, qui I'enverrait
bien se balancer au bout d’une corde, Isa répond:
“Et pour mourir en beauté, je passerai ma plus
belle robe™... Puis, malicieuse, elle ajoute : “Ne
craignez-vous pas qu’a me voir ainsi suspendue
au-dessus de leur 1éte, vos timoniers n’en oublient
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Pas avec eux 2. .. ClEir ?..

Le Bois d'ébéne, p. 13

quelque peu de surveiller le compas 77 (la Fille
sous la dunette, p.13). Pour renouveler son vocabu-
laire, I"auteur est toujours a |"afftt de répertoires
nouveaux qui serviront son récit : & une “gueule
de tangon™ bien sentie répond un “mal bordé™ bien
frappé, sortis tout droit du Parler matelot '. S’il
n’avait eu peur d’alourdir son texte, on sait qu’il
aurait davantage puisé dans la langue bretonne
pour animer les conversations entre marins. Le
petit mousse menacera quand méme : “Deiz pe
zeiz, me'raio ho tro deoc’h I (Un jour ou I"autre,
je te tuerai!).

Relevons I'intérét particulier de Francois Bour-
geon pour les mots et les expressions du Daho-
mey. Cet amoureux du langage ne pouvail pas se
priver du plaisir de nous donner quelques rudi-
ments de vocabulaire dahoméen, sur la base de
["ouvrage de Le Herissé . Ce peuple. en commu-
nion avec la nature, a une fagon trés expressive
de désigner les saisons ou chacun des moments
de la journée, de nommer les siens, de surnom-
mer les Européens : apres Fo, période de pluie fine
et réguliere qui tombe en juin et juillet, vient Z6-
Ouénou, le temps du feu, I'époque des fortes cha-
leurs. Oug-Le-Ko marque le début de la soirée, ce
que le maitre de langue de Kpéngla traduit litté-
ralement : “heure ot le soleil tourne le cou”. Beau-
coup plus tard, la nuit est noire, “c’est le moment
critique de la soirée : les serpents sortent de la
brousse et traversent les sentiers”, ¢’est alors Zan-
gnagna, la nuit mauvaise... Le quatriéme album
des Passagers du vent y gagnera son titre : ['Heure
du serpent.

Il y a fort a parier qu’Aouan est le diminutif

d”Aouandjinou (Aouan : guerre; dji : naitre ; nou:
individu), un nom que I'enfant a acquis en venant
au monde alors que les hostilités étaient ouvertes,

oubler que_te suis dur?
naturel exceptionnellement
obuwx et pacifique !

a moins que ce ne soit au début de la journée, au
moment oi commencent les combats. Une petite
fille née en voyage s’appellera Alihosi (Aliho :
route ; si : féminin). Quant a Yovo, le lecteur sait
que ¢a signifie blanc ; atan-non : il est barbu ; ado-
gognon : il est ventru ; aouignan : ¢’est un vrai
caillou, sévere, et non pas, comme feint de le croi-
re le capitaine Boisbeeuf, aimable. Si au Daho-
mey, Francois Bourgeon est a I'écoute du daho-
méen, en Angleterre, il parle anglais... un peu :
“And that’s too good for french dogs *".

En Haiti, il recueille pour nous les paroles d une
chanson créole :

De/z pe zeiz,me raio)
40 bro deoc'h T |

Quand cher ami moin va rivé

(Quand mon cher ami reviendra)

Mon fait li tout plein caresse

(Je lui prodiguerai de folles caresses)
Ah ! plaisir 1a nous va goutter

(Ah ! le plaisir que nous gotiterons)
C’est plaisir qui duré sans cesse

(Sera éternel)

Mais toujours tard

(Mais il se fera tard)

Hélas ! Hélas !

Cher zami moin pas vI¢ rivé... i
(Mon cher ami ne veut pas revenir...)

Le Bais d ébene, p, 27

w7017 Webir [Buours
rire Qvec Alrkhasi! Mas hos)
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== S
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Notons enfin une affection, bien condamnable du
haut des marches de I" Académie francaise, pour
tous les jargons, de Paris et d’ailleurs, surtout lors-
qu’ils ont trait a I'intimité de ses personnages.

Suivant une troisieme regle, I'auteur évitera d’écri-
re pour ne rien dire. On apprend beaucoup en lisant
ses textes sur la condition des marins, sur la vie
au Dahomey, sur I'inégalité des droits sous
I’ Ancien Régime, sur la franc-maconnerie... On
réfléchit aussi : j ai déja eu I'occasion de dire

Le Bois d'ébhéne, p. 5



pouvoir vendreld

L'Heure du serpent, p. 13

Celles qur vont mourir
| pas Filles, mars Femmes
ou roir ... Elles pas

mour.

I"importance des deux chirurgiens : ils ne sont
pas les seuls philosophes de I'histoire. chacun des
Passagers a sa part de sagesse.

Le mauvais éleve sera surpris de la facilité avec
laquelle il aura acquis un surcroit de science a fre-
quenter les Passagers du vent. Cest que I"auteur
prend garde de ne pas discourir de fagon pro-
fessorale et d effaroucher son auditoire. Fort de
I'imposante documentation consultée, il aurait pu
nous écraser sous le poids de son savoir et truffer
les marges de ses planches de la mention “authen-
tique™. 1l n’en arien fait. Pour lui, la premiere qua-
lité que requiert I'emploi d'un document historique
dans une bande dessinée est la discrétion. Chaque
fois qu'il le peut, ¢’est au niveau des dialogues
qu’il fait passer I'information. Lorsqu’il traite du
“droit de cocufiage™ des princesses dahoméennes
ou du chiatiment des princes, il le fait dans le cours
de la conversation, utilisant deux formules
typiques: “vendre I'amour” et “perdre les condam-
nés™ 4. Quand Isa s’adresse a Hoel pour lui rap-
peler que sur les huit cents personnes se trou-
vant & bord du Foudroyant, sa personne ne repre-
sente rien, elle nous renseigne sur 1effectif d’un
74 canons. On pourrait citer cent autres exemples.
On objectera qu’ici et la, une note rappelle au lec-
teur le sérieux de la démarche de I"auteur. En fait,
plus que celui-ci ne veut bien I'admettre, ses notes
sont placées au petit bonheur la chance et ne nous
éclairent que tres imparfaitement sur le sens des
mots. On ne saura jamais en quoi le “Brown Bess™

La Fille sous la dunette, p. 39

est une “appellation familiére du fusil régle-
mentaire de I’armée britannique”. Tres fragmen-
taire aussi I'explication sur les charivaris : “1ls
furent tolérés jusqu'en 1850.” Pourquoi Monta-
guére a-t-il eu droit a une note et pas Sophie, sa
concubine ? On ne compte plus les termes de ma-
rine qui auraient mérité, eux, une définition...

1 est vrai, cependant, que d'une fagon générale,
il n’est pas nécessaire de connaitre exactement le
vocabulaire pour comprendre I'action. de sorte
que je persiste a croire, qu’a moins d’une inten-
tion parodique, Francois Bourgeon aurait pu faire
I'économic de ces notes.

L information est d’autant plus “digeste™ qu’elle
se méle a I'action, car la est la regle cardinale : le
texte au service du récit en bande dessinée doit
faire un tout avec 1'image. Etre a la fois scénaris-
te et dessinateur offre I"avantage de pouvoir ex-
ploiter I'imprévu que suscite la planche dessinée:
un canon de la batterie haute vient & rompre ses
amarres, |’auteur le dessine balloté de babord a
tribord ; un marin, pour I"éviter. esquisse un geste
qui fait songer a la passe d’un toréador (voir ci-
dessous). Il n’en faut pas plus pour que le dialo-
guiste suggere a Agnes cette réflexion : “Elle n"a
méme pas di voir ces imbéciles qui font la cor-
rida avec leurs canons.”

Réunie avec I'état-major dans la grande chambre
de la Marie-Caroline (le Comptoir de Juda, p. 14),
[sa expose ses idées antiesclavagistes. Les textes
des bulles sont denses. Le risque ¢tait grand de pla-
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quer ce discours en perdant la réalité du contexte
matériel dans lequel on se trouve. Une réplique d'Isa
a Bernadin nous y ramene, assurant une meilleure
cohérence de la relation texte-image : “Le niveau
du plafond de cette piece limite sans doute 1'élé-
vation de vos pensées”... Au fond de la piece, on
voit Hoel, trop grand, obligé de se courber.
Jamais redondant, le texte compléte 'image.
Quand Bernadin commande la manceuvre d’appa-
reillage (/'Heure du serpent, p. 46), le vocabulai-
re technique qu’il emploie - Les bas’ voiles sur
leurs cargues™, “Barre a tribord”, “Dérape !"— est
complémentaire de la scéne ou les marins hissent
le gros cordage de I'ancre au moyen d’un plus
petit, enroulé autour du cabestan. Lorsqu'il veut
créer un effet de surprise et donner plus de relief
a une situation, I'auteur oppose le texte a I'image.
Cette confrontation induit un sens différent de
celui que chacun de ces éléments aurait pris sépa-
rément. Dans le but de distraire La Garcette et
Rousselot, Mary leur raconte une histoire dréle...
Vu I'état des deux mutilés, I'humour tourne au vi-
naigre. Aouan, a dessein, est passé maitre dans
I"art du commentaire badin qui survient dans les
pires moments ; rapportée par Le Herissé, la
remarque: “Bientot les fourmis pénetrent ot le roi
seul aurait jamais da pénétrer” était avant tout des-
criptive : en la plagant, sous une forme adaptée,
dans la bouche d’un Aouan réjoui, il en accen-
tue le cOté graveleux. Le texte devient provoca-
teur, ce qui ne fait qu'ajouter & son horreur
(I'Heure du serpent. p. 14).

Le texte dans la planche est aussi image. Afin
de lier en un tout chacun des éléments graphiques,

du journal de bord. Dés lors. la place du récitatif
ne va cesser de croitre, conférant au récit un ton
nouveau. Bientdt, ce n’est plus & un rédacteur ano-
nyme que nous avons affaire, mais a Isa, chargée
de rédiger un mémoire sur la traite. S’ opere alors
un glissement du narrateur a I'héroine, qui n’est
pas sans nous renseigner sur la véritable identité
de la jeune femme.

Désormais, dans la planche, la partition que joue
le récitatif va venir en contrepoint de la succes-
sion des images : chacun renvoie a un type de
fonctionnement différent. Quelle que soit la puis-
sance d’évocation des mots, ils laissent au lecteur
une grande liberté de perception. L'image, elle,
s’impose. L’étroite connexion entre ces deux par-
titions donne au récit une ampleur exceptionnelle::
que de résonances en méme temps que d’élégan-
ce dans cette confidence notée par Isa le 3 octobre
1781 : “Depuis bient0t trois jours, nous voguons
au plein coeur d’une nuée de goélands. Les cris
de ces oiseaux sont semblables i des rires et, je
ne sais pourquoi, ces rires-la me glacent...” Car la
langue de ces récitatifs est belle. A force de fré-
quenter les €crits du X VIII® siecle, I"auteur a fini
par s’en imprégner.

De fagon plus pragmatique, Frangois Bourgeon
assignera encore trois fonctions a ces carnets de
voyage. La premiere est d'infléchir les rythmes
de la narration, d'accélérer le déroulement du récit.
notamment quand les planches manquent pour
développer une séquence (1'épisode terminal de
la série, par exemple). La seconde est de renforcer
le caractere historique de I'aventure des Passagers
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les bulles sortent souvent du cadre de la vignette,
se touchant les unes les autres. Entre deux images,
elles sont une sorte de trait d'union qui fixe la
durée de la marge qui les sépare. Le temps de dire
une phrase. on passe a la vignette suivante. I'ai
déja eu I'occasion de signaler ce procédé en étu-
diant la séquence ot [sa libere le cordage auquel
est attaché Hoel pour le supplice de la grande cale.
Apres la Fille sous la dunette, le réalisateur a sans
doute di se plaindre au preneur de son du niveau
sonore trop €levé des textes. Le lettrage était trop
appuyé. Plus 1éger par la suite, il concourt & une
meilleure harmonie de 1’'ensemble.

Entre les dialoguistes de bande dessinée et les vigiles
de la loi de 49 qui voulaient “faire précéder ou
suivre le ballon, le plus souvent possible, d'un texte
explicatit ou descriptif, afin de donner a I'enfant le
golit de la lecture™, on concoit I'irréductible que-
relle. Ayant avalé beaucoup de couleuvres,
MM. les censeurs auraient certainement soupiré de
soulagement en atteignant la page 39 du Ponron.
Avant méme la cloture de I'épisode, le narrateur
se manifeste a plusieurs reprises par I'entremise

Le Bois d'ébene, p. 28
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du vent : non seulement, elle se situe au XVIII siecle,
mais elle nous est rapportée a la maniere d'un
Girod de Chantrans. La troisieme résulte un peu
de la seconde : elle est de créer un effet de distan-
ciation par rapport a 1'histoire, dont le récitatif
nous rappelle qu’elle est passée, puisque le jour-
nal d’Isa nous est parvenu. Les personnages res-
tent dans leur temps et le lecteur revient dans son
siecle. Se profile la fin de I'aventure.

Le texte étant établi, vient le moment de réaliser
la bande dessinée.

Le dessinateur

Pour bien parler graphisme, il faudrait soi-méme
avoir été initié a cet art. Je risquerai cependant
quelques remarques, prudentes.

La plupart des grands auteurs de bande dessinée
sont avant tout des dessinateurs, qui, pour pro-
gresser dans leur métier, font porter I’essentiel de
leurs efforts sur I"approfondissement du graphisme.
Non sans exces parfois, car cette recherche for-
melle peut devenir une finalité en soi.

Francois Bourgeon lui aussi est obligé de travailler
son dessin, mais il se livre rarement a des exer-
cices de virtuosité. Son dessin est contenu, ap-
pliqué et construit. Quand on regarde une de ses
planches en noir et blanc, on a le sentiment qu’il

y manque quelque chose. La raison en est simple:
["auteur pense sa planche en couleur, de sorte qu'il
lui faut contenir son dessin, éviter tout déborde-
ment qui viendrait rompre 1’harmonie du trait et
de la couleur.

11 lui faut d’autant plus s’appliquer qu'il veut nous
montrer un univers dont nous ignorons tout. Pour
donner une vérité a son sujet, il doit étre figuratif,
nous épargner abstraction et schématisme, qui ne
pourraient étre bien compris du lecteur, faute de
références. Une méme exigence de précision se
retrouve dans les personnages : ils sont au cceur
du spectacle. En fonction d'une mise en scene qui
accorde la plus grande attention aux physiono-
mies, le dessinateur met beaucoup de soin a repré-
senter les visages, a traduire avec justesse I'inten-
sité d'un regard. Pour faire sentir toutes les nuances
du jeu des acteurs, il étudie souvent devant sa
glace, comme Edgar P. Jacobs avant lui, I’exacti-
tude d’une mimique ou d’une expression. Au
crayon et a la plume de faire passer cette vibra-
tion : la discipline du croquis d’aprés nature, pra-
tiquée le plus souvent possible, est ici fondamen-
tale. Elle permet a I’auteur de donner du carac-
tére & chacun des personnages imaginés, de créer
une véritable galerie de portraits, avec des
“gueules”: belles petites gueules de femmes
pour Isa et Mary, gueule burinée de marin
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Etudes d’Isa en mouvement, par Francois Bourgeon,

comme Latrogne. gueule molle d’aristocrate
décadent ou d’insignifiant comme Vignebelle.
A Iinstar d”autres dessinateurs, Frangois Bourgeon
s’en remet aussi a cette “science de la physiono-
mie du caractere™, qui présuppose une adéqua-
tion entre |"apparence physique et la nature pro-
fonde de I'étre. Cependant, créant ses personnages
sur la base de modeles vivants, il ne tombera pas
dans I"excessif schématisme, fréquent dans la bande
dessinée, ou Bons et Mauvais ne sont plus que de
grossieres caricatures. En prenant soin. a partir de
photos, d"établir pour chaque personnage une véri-
table fiche signalétique, il évitera ce genre de dérive.
Au-dela des visages, la plastique des personnages
entre évidemment en ligne de compte, surtout lors-
qu’il s"agit du choix des héroines. Elles sont
quelque peu idéalisées, les canons de la beauté
féminine selon Francois Bourgeon penchant
davantage du cote d’Isabelle Adjani que de Mari-
lyn Monroe.

La création des décors met, elle aussi, en ceuvre
une science apprise : la perspective. Elle sert la
mise en sceéne, qui utilise un espace parfaitement

82

restitué. dans lequel les personnages vont se mou-
voir avec vérité. Cette maitrise de la perspective
favorise egalement la découverte des lieux sous de
multiples angles, ce qui nous les rend plus fami-
liers. En adoptant un point de vue difficile a dessi-
ner — celui d’Hoel depuis la dunette (la Fille sous
la dunette, p. 43) —, I'auteur nous permet de mieux
suivre |'action ; nous percevons cette sensation de
vertige rendue par les images en plongée, et en
méme [emps nous prenons mieux conscience de
I’échelle du navire.

On dessine, comme on écrit, pour exprimer... Les
regles que nous avons énoncées dans I'ordre du
texte ont leur correspondance dans I’ordre du
dessin : il doit surprendre. Les changements de
plan répondent a cette nécessité. Plus rarement
les effets de mouvement, purement graphiques.
Nous en avons cependant un bel exemple avec
cette suite de trois images ou Isa, dans un geste
soudain et précis, “épingle” un rat avec son poi-
gnard (la Fille sous la dunette, p. 9). L'enchai-
nement est particulierement réussi.

Au méme titre que le contenu d’une image, le conte-

h

L'Heure du serpent, p. 28



Magquette de la cabine d’Isa,
par Francois Bourgeon.

Le Comptoir de Juda, p. 20

Poterie dahoméenne.
(© Musée de I'Homme)

L' Heure du serpent, p.9

nant (le cadre de la vignette et I'angle de vue) est
lui aussi trés important. Dans 'image non équi-
voque d’Isa convoitée par Viaroux, le cadrage sert
le propos (le Comptoir de Juda, p. 42). Le voca-
bulaire des formes retient tout particulicrement I’atten-
tion de I"auteur. L instruction du dossier est ici fonda-
mentale. Architecture, costumes, armes anciennes
el jusqu’a cette poterie dahoméenne (ci-dessus), parti-

cipent au spectacle avec d’autant plus de présence
que I"auteur, apres les avoir découverts, les restitue
pour nous avec justesse. S’il est vrai que le texte ne
doit pas perdre le point de vue de I'image, la proposi-
tion est réversible, tant pour ce qui est de leur com-
plémentarité que de I"utilisation de la bulle comme
¢lément graphique dans I'image (voir la derniere
vignette de la page 7 de I"Heure du serpent).
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Le chef opérateur

Le temps pour le dessinateur de changer de casquette,
et nous voici face au chef opérateur, responsable de
la photographie. Pour traiter ce sujet, je me suis abreu-
vé a bonne source en relisant le bel ouvrage d"Henri
Alekan : Des lumiéres et des ombres, auquel je ren-
voie le lecteur qui désirerait approfondir la question.
Pendant longtemps, la couleur n’a pas suscité un grand
intérét en bande dessinée. Le médiocre statut des colo-
ristes, mal payés, peu considérés, occultés comme co-
réalisateurs d’albums, est révélateur de cet état de
chose. Lorsqu’en 1948, Pilamm (Pierre Lamblot)
essaya de sortir des chemins battus, avec son adap-
tation de I'Evangile en bande dessinée’, par une uti-
lisation originale de la couleur, personne n'y préta
attention.

Pourquoi ce mépris ? Par ignorance, par facilité et par-
fois, aussi, par préjugés. Par ignorance, de nombreux
auteurs, qui avaient une formation en dessin, sous-
traitaient la mise en couleur de leurs histoires. Les édi-
teurs, qui travaillaient avec des studios spécialisés, les
y encourageaient. Par facilité, car, pour beaucoup de
dessinateurs, la couleur ne $’imposait que comme
emballage destiné a séduire le lecteur, un colorant pour
faire passer le sirop. La couleur devait rendre la lec-
ture de I’album plus agréable, sans trop compliquer
la tiche de I'imprimeur, d’ou la technique de la cou-
leur posée uniformément en aplat, cernée par le trait...
Par préjugés : ceux d'une époque dans laquelle vivaient
les dessinateurs; le public de cinéma avait alors le
culte des grandes ceuvres en noir et blanc, ce qui
confortait les dessinateurs dans leur idée que 'image
ne prend du relief que par le contraste entre I’encre
noire et la feuille de papier blanc. Du c6té de la pein-
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ture, le grand art, en devenant moderne, avait évolué
vers un dépouillement ol la couleur n'intervenait plus
que sous forme de taches, sans désigner I'objet de fa-
con concréte. Dans leur pratique “primitiviste” de la
couleur, les dessinateurs pouvaient avoir le sentiment
de rejoindre un courant esthétique novateur.

Bien siir, des créateurs comme Edgar P. Jacobs et
d’autres apres lui n’ignoraient pas la grande impor-
tance de la couleur au service du récit. Plusieurs avaient
su I’employer pour créer un climat autour de leurs
personnages. Mais il a fallu attendre Bourgeon pour
que le lecteur prenne véritablement conscience, & tra-
vers une bande dessinée grand public, que la cou-
leur n’existe que par la lumiére.

La couverture de la Fille sous la dunette est un véri-
table manifeste : ce clair de lune, qui aurait pu étre trés
banal, devient exceptionnel par son intensité, excep-
tionnel par la maniére dont il $’empare des formes.
modelant le visage d'Isa, sculptant les plis de son véte-
ment, délimitant les zones d’ombre et de lumiere. Une
telle approche de la couleur exige certaines conditions
techniques : qualité de la photogravure, du papier et
des encres, densité des trames. Elle oblige I'artiste a
retravailler chacune des formes esquissées a la plume.
Pour rester maitre de son ceuvre, il doit donc étre son
propre coloriste. [1 y a 1 une science qui n’est pas
innée, et qui doit énormément & la formation de maitre
vertier de Bourgeon, et aussi a son goiit prononceé pour
la photographie.

Le complexe couleur-lumiere confere aux Passagers
du vent une vérit€ inhabituelle dans le neuvieme art.
La présence charnelle des personnages passe par la
lumiére, qui leur colle a la peau. L. ombre portée des
édifices, véritables cadrans solaires, ancre le récil
dans le temps, indiquant chaque moment de la jour-
née. Avec I'ombre et la lumiére, on assiste a une
mouvance des formes dans un espace sans cesse
réinventé, tel qu’au fort de Juda. On comprend
alors pourquoi il était si nécessaire que 1" auteur
dispose d'un modéle en relief,

La connaissance des objets et des lieux favorise cer-

Le Bois d'ébéne, p. 24

Fanal sourd. © Jean Boudriot
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tains effets : quand Isa et Rousselot descendent dans
le parc aux femmes pendant la révolte, ils emportent
pour s'éclairer un “petit fanal sourd”, dont le fond en
pivotant permet d’aveugler a tout moment cette
lanterne. Par le truchement de cet éclairage. on va
passer brusquement de la nuit a la lumiére avant de
retourner dans I'obscurité, rendue par le procédé de
la carte a gratter, solution originale au probleme de
la représentation d’une séquence dans le noir.

De I'impression de réalité que nous procure la
couleur dans les dessins de Francois Bourgeon a
la notion de réalisme, il n’y a qu’un pas, qu’on se
gardera de franchir. La lumiere des Passagers du
vent n’est pas copie de la réalité, mais comme sou-
vent au cinéma ou en peinture, recréation en fonc-
tion des intentions de 1'artiste : “L'architecture des
lumiéres et des ombres est une construction qui
épouse intimement le tempo imposé par le dérou-
lement et la succession des lieux et des actions ©.”
Généralement directionnel, 1'éclairage met en
valeur le sujet. Dans plusieurs vignettes, les jeux
d’ombre et de lumiére ne concernent qu’un seul
des personnages : alors qu’lsa relate I"histoire
de son enfance, on la voit éclairée en couleur, tan-
dis qu'Hoel s’efface, laissé dans la pénombre.
Dans une méme image, 1’auteur peut donc établir
une hiérarchie des plans, désigner au “spectateur”
celui qui est important. Plus simplement, la cou-
leur intervient en I'absence de source lumineu-
se, ainsi & I'intérieur du ponton, ou a Abomey, la
nuit, quand Isa est menacée de mort par Viaroux.
Cette séquence oppose la lumiére irréelle dans
laquelle se déroulent les différentes phases de
I"action a celle de la derniere vignette de la page 17
de I'Heure du serpent, ou se trouve réintroduite
une lanterne qui restitue un relief a la piece.

La lumiére concourt puissamment a I"atmosphe-

re d’une action. Francois Bourgeon a une prédi-
lection pour les éclairages nocturnes ou de tran-
sition : le crépuscule et I'aube. Moments indécis,
inquiétants, ils stimulent I'imagination et sont donc
propices a développer une situation dramatique.
Sous 1'angle esthétique, ils autorisent une unité
de ton liée a la vision monochromatique que nous
avons la nuit : ton bleu pour les éclairages lunaires,
ton jaune pour les lumieres artificielles (bougies
ou feux de bois). On a un tres bel exemple de la
dualité de ces couleurs a la page 50 du Comproir
de Juda. Les éclairages a la bougie s’imposent au
XVIIIE siecle, et I"auteur en profite pour compo-
ser quelques belles images dans la demeure de
Mary, a Juda, ou & Abomey. Localisée dans |'espa-
ce, d’une faible intensité, cette source lumineuse
fait naitre sur les corps et les étotfes des reliefs
surprenants et donne aux vivants une profondeur
chaude, contribuant a provoquer une grande ¢mo-
tion. Cet éclairage doit essentiellement a I'imagi-
nation de 1'auteur, et ne se calque pas sur la réa-
lité. En ce sens, cet emploi de la lumiére place
Bourgeon dans une problématique commune a
tout créateur d’images, d'un Georges de La Tour
aun Henri Alekan.

Avec le plein soleil du Dahomey, se crée un autre
climat, celui qui baigne le flirt de Vignebelle et de
Mary. Dans les trois planches que dure la séquen-
ce (p. 31 a 33 du Comptoir de Juda), la lumicre
est si intense qu’il y a effet de saturation, le ciel
est presque blanc, le soleil si haut que les ombres
s’estompent. Le regard du lecteur, dans chacune
des vignettes, se perd a I’horizon, qui le ramene
a ce fond bleu délavé... L' attention se dilue, au
point qu'un plan de coupe sur I'oiseau perché au-
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dessus du pommeau de I'épée vient égarer un peu
plus le lecteur. Tout cela parait mal défini, incer-
tain, a I'image de Vignebelle, qui ne sait pas tres
bien ce qu’il veut, et de Mary, qui n’imagine pas
les conséquences de ce flirt.

Quand la pluie vient troubler le jeu des lumicres,
nous sommes dans les temps forts du récit, en
Angleterre, a Juda, sur I’ Atlantique...

La palette de I'auteur est si riche qu’on n’en fini-
rait plus de commenter chaque planche, chaque
vignette. Parce qu’il travaille sur des images fixes,
Bourgeon pousse parfois tres loin certaines de ses
compositions. La grande image représentant une
cuisine ol Mary repasse a pu rappeler aux cri-
tiques le peintre Vermeer 7. Plusieurs scénes,
comme la réception au fort de Juda, font éga-
lement songer a des tableaux de genre du
XVIII® siecle. Je renverrai cependant ceux qui
ne voudraient voir dans I'ceuvre du coloriste
qu’imitation des modeles d’un lointain passé, a
deux vignettes du Ponton : Isa. le visage décom-
posé par I’eau ruisselant sur la vitre, regardant
(dans la vignette précédente) le vent balayer la
pluie, dans une vision qui méle graphisme et pré-
impressionnisme. Les intempéries inspirent déci-
dément I'auteur, qui, en Hailti, imagine cette vi-
gnette oll, sous |'action conjuguée de la pluie et
de la lumiére, les peintures de I'embrasure d'une
fenétre semblent se liquéfier dans un bel effet de
matiere (le Bois d'ébéne, p. 39).

Par 1a, peut-étre certains prendront-ils I"auteur en
défaut, I'accusant de surcharger ses planches. Pour
ma part, je n'y vois que dimension complémen-
taire de I'ceuvre, tout en sachant que, pour Bour-
geon, les Passagers du vent ont aussi été labora-
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Loire d’expérience, ou il a dii apprendre a comp-
ter avec les possibilités techniques d'imprimerie,
& harmoniser ses compositions, a s accommoder
de lumieres difficiles...

Comme le rappelle si bien I'abbé Forrissier, a
I'endroit d'Isa : “L'ceil vieilli ignore le détail pour
ne plus accrocher que 1I’'ombre et la lumiere. A
croire qu'il y aen vous quelque chose de lumineux.”

Quand I'éclairage se transfigure pour devenir
“lumiere de 1'ame ¥

Le “metteur en images”

Assis a sa table a dessin, le “metteur en images”,
lui aussi, a le vertige de la page blanche. Devant
lui, sa planche. Elle est a la bande dessinée ce que
I"écran est au cinéma ; mais a la différence du ciné-
ma, elle constitue un tout fait de morceaux, que
le lecteur percevra a la fois de facon globale et
fractionnée. I.'image de cinéma s’offre géné-
ralement & vous dans un plan déterminé, avec une
unité d'échelle, le chien du fusil que tient le
personnage y est nécessairement plus petit que la
téte de I'acteur. Vue de champ, la scéne vous prive
de contre-champ. Tout autre est la planche, ol
chaque vignette autorise un changement de plan.
L image de cinéma bouge, et le spectateur doit
courlr apres elle 871l veut vraiment la lire. Le lec-
teur qui regarde la planche la découvre a son ryth-
me. Arrétée, I'image persiste : mais passant de la
planche a la vignette, allant de I'une a I'autre, ct
revenant a I'ensemble, le lecteur a I'illusion du
mouvement.

De son métier, Francois Bourgeon a déclaré qu'il
lui convenait bien et qu’il ne voyait nul autre
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moyen que la bande dessinée qui lui permette d’ex-
primer mieux ce qu'il avait a dire : des lieux. des ani-
maux, des paysages et des objets, et avant tout des
gens, chacun pris individuellement, mais aussi tous
ensemble, acteurs participant au théatre de I’exis-
tence. Comment communiquer cette passion ?
Beaucoup de lecteurs ont été surpris, dans les Pas-
sagers du vent, par le grand nombre d’images.
Cette tendance va it contre-courant d’une évolution
générale qui tend a la diminution du nombre de
vignettes dans chaque planche. Soit par économie,
soit par souci d’efficacité et d’esthétique, les images
sont progressivement passées de 12 a 9, souvent
moins. En comptant les inserts, pour les quatre pre-
miers albums des Passagers du vent, la moyenne
d’images par planche se situe autour de 10. Cette
moyenne augmente trés sensiblement dans le Bois
d’ébene, pour atteindre un chiffre supérieur a 12.
Evolution significative et durable du travail de
I"auteur : si le Sortilege du bois des brumes, anté-
rieur au Bois d'ébéne, se situe dans la moyenne
initiale de 10 images par planche, cette moyen-
ne passe ensuite a plus de 12 dans les Yeux d étain
de la ville glauque et le Dernier Chant des Mala-
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terre. Encore ces moyennes ne rendent-elles pas
compte des écarts tres importants d'une
planche a |'autre, avec souvent plus de 13
images, un maximum étant atteint a la page 25
du Bois d'ébene : 24 vignettes!

Qu'est-ce qui justifie une telle accumulation ?
Je crois que cette derniere planche nous donne
la réponse : I'emploi de gros plans dans de petites
cases. Pourquoi ces gros plans 7 Pour nous mon-
trer des visages. L'auteur nous invite a les obser-
ver. Il traque une expression, I"instant fugitit d une
émotion dans un regard. Et pour ne rien perdre.
il serre les cadres sur ces visages. La réside le mys-
tere. Son art est intimiste.

Chaque visage implique une écriture de I'image
qui soit la mieux adaptée possible. Pour ceux des
personnages qui ont une physionomie mobile, il
conviendra de suivre le mouvement sous un angle
déterminé. Pour essayer de “lire” les personnages
énigmatiques, qui expriment peu, I’observateur
est obligé de se déplacer. C’est alors une succes-
sion de plans divers, sous des angles différents.
Ainsi nous est montré Boisbeeuf. A la cour de
Kpéngla, on a un jeu assez amusant sur le “maitre
de langue” imperturbable : ni les effets de zoom,
ni les modifications de cadrage, ni les changements
d’angle ne permettent de jauger I'individu.

Ces visages que nous donne a voir I’ auteur I’inté-
ressent d’autant plus qu'ils s’inscrivent dans une
relation. On peut alors distinguer plusieurs sortes
de gros plans : ceux qui résultent d’une vision sub-
jective (nous voyons ce que voit tel ou tel acteur);
dans les moments d’affrontement, nous passons
tres rapidement d’yn point de vue a I'autre. Par-
fois, la médiation est continue entre le lecteur et
I'un des héros. C’est, nous |'avons déja remarque,
le cas d’Aouan, que nous découvrons es-
sentiellement a travers le regard d’Isa, grand, mys-
térieux, fascinant. Pour saisir la relation entre deux
personnages, I'auteur nous demande parfois aussi
de voir par nous-mémes. Mais il s’ arrange pour
que nous nous méprenions le moins possible. Nous
en avons un bon exemple avec les vignettes, fré-
quentes dans les Passagers du vent, ou se trou-
vent superposés deux visages : la complicité d'un
instant entre Hoel et Isa se traduit par le profil
de I'un qui se fond partiellement dans celui de
["autre. L'impasse dans laquelle se trouve Isa,
quand 1"abbé Forrissier lui apprend qu’en se don-
nant a Viaroux. elle ne sauvera pas Hoel. s’expri-
me graphiquement par la disposition des deux vi-
sages perpendiculaires : le profil du prétre cache
presque entierement le visage d’Isa, dont la par-
tie visible se trouve bloquée dans le coin inférieur
gauche de la case... I'impasse! La partie de bras
de fer qui se joue entre Isa et Viaroux, a la cour
de Kpéngla, est illustrée par cette vignette ou Isa,



de profil, accuse le commis. Ce dernier, dont on
voit le visage €galement de profil, encaisse mal
le coup. La composition de I'image le fait com-
prendre: Isa est tout entiére dans son discours, I"auteur
nous montre sa bouche, par contre la bulle masque
son regard ; cette méme bulle écrase Viaroux, que
I'on sent “‘coince”, le nez collé au cadre.

Dans les planches de Bourgeon, le nombre des
images est d’autant plus grand qu'il utilise beau-
coup les inserts. Traditionnellement, ils permet-
tent de détacher dans une vignette un des éléments
en I'agrandissant. L'image vue de champ, Iinsert
peut également renvoyer une partie du contre-
champ, a la maniere d’'un miroir.

Un emploi prudent suppose que I’insert soit conte-
nu dans "espace décrit par la vignette (contre-
champ compris). Il implique aussi une simulta-
néité, le temps de 1'insert étant le méme que ce-
lui de la vignette. Hors de ces régles, I'usage de
I"insert devient délicat, et les productions récentes
sont la pour nous le rappeler. Mal placé, mal cadré,
mal dessiné, mal coloré, I'insert détruit la planche.
Il arrive que, dans une grande image, une ou plu-
sieurs incrustations s'inscrivent dans une durée.
['effet produit sera d'autant plus heureux qu’elles
suggereront un mouvement. Page 31 de la Fille
sous la dunette, un plan d’ensemble nous montre
Le Foudroyant en train de s’incliner. Trois inserts
superposés, placés de haut en bas, sur la partie
gauche du dessin, évoquent la transmission des
ordres du capitaine. De la dunette, ol se trouve
Roselande, I'ordre descend jusqu’au maitre d’équi-
page, qui le répercute avec son porte-voix. Ces
inserts sont doublement suggestifs, puisque dans
le méme temps sont déployées les voiles.

Plus délicate encore I'insertion dans la vignette

jective
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d’une case figurant des éléments qui lui sont étran-
gers. Imaginons une personne dans une piéce, qui
pense a quelqu’un se trouvant ailleurs ; ce quel-
qu’un peut brusquement surgir dans 1'espace de la
vignette au moyen d’un insert. Attention danger !
Le procédé est i manier avec infiniment de pré-
cautions, et doit correspondre & une nécessité. 11
faut que le sujet dessiné puisse étre identifiable
grace a une autre image, de préférence dans la
méme planche. Créer un effet de surprise est sou-
vent souhaitable, encore faut-il ne pas trop perdre
le lecteur. Bref, que I"insert ne vienne pas “‘comme
un cheveu sur la soupe™ ! A partir d’exemples,
j évoquerai plus loin le bon emploi qu'en fait

I"auteur. Sir de sa technique, Frangois Bourgeon
Jjoue avec les conventions liées a I'insert : générale-

ment, le plan dans lequel il le présente est plus
proche que celui de la vignette qui le contient. A
la page 8 du Bois d’ébene, |"auteur opt‘:rc un ren-
versement d’échelle : Isa, tout entiére dans un
insert, est placée au milieu d'une feuille de papier,
véritable tapis volant. Entre la métaphore qui
consiste a dire que quelqu’un est absorbé par ses
écrits, et sa traduction visuelle, 1'effet produit est
sans commune mesure.

Quand un insert renvoie une partie du contre-
champ de la vignette, il y a divergence entre les
deux images. [ auteur, pour nous faire comprendre
que Mary regarde le duel entre Viaroux et John,
dessine son visage de face, & I'intérieur de la scene.
Conventionnellement, nous lisons de fagon sub-
“Mary regarde”, alors qu’objectivement,
elle tourne le dos a la scéne. Cela ne nous choque
pas. Si I'auteur veut signifier maintenant :
Mary ne regarde pas, il va la présenter de dos,
dans I'insert, et 1a, la bizarrerie de la conven-
tion va devenir apparente et amusante. Clin
d’ceil de I"auteur, qui fait bien préciser a Mary:
“Je ne vous regarde méme pas”, alors qu’elle
fait face a Viaroux et John.

En complétant cette réflexion sur I'insert, je vou-
drais essayer de meftre en évidence quelques prin-
cipes relatifs a I'écriture de I'image, tels qu'ils me
sont apparus dans les Passagers du vent. Exer-
cice difficile dans la mesure ol le vocabulaire
nécessaire a I'analyse du langage spécifique de la
bande dessinée est imprécis, faute d"avoir été suffi-
samment fixé.

La narration traditionnelle en bande dessinée repo-
se, comme son nom l'indique, sur une suite
d’images uniques. Chacune de ces images, pro-
position élémentaire, est mise en relation avec
la suivante de fagon a produire un sens. Entre deux
images, la marge correspond a un espace-temps
et & un hors-champ. Ainsi congues, les planches pré-
sentent une succession d'images dont les marges for-
ment une sorte de quadrillage. Sur ce schéma a été

Dabord, Je ne vous
re gara’e méme pas!

[L’Hewre du serpent, p. 41
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L'Heure du serpent, p. 16

co-réalisée la séric Astérix par Uderzo et Goscinny
le scénariste donnait ses indications de mise en page
sur un canevas de douze cases, réparties en quatre
bandes.

La lecture suivie de tels ouvrages se fait principa-
lement par balayage. dans un mouvement de va-
el-vient qui, inconsciemment, laisse le lecteur a la
surface de la planche, privilégiant une seule dimen-
sion. Elle le place un peu dans la situation d"un spec-
tateur qui, au théétre, assisterait a une picce ou les
acteurs se déplaceraient de gauche a droite, sans uti-
liser la profondeur.

Une fois les contraintes levées, qui obligeaient les
dessinateurs a calibrer leurs bandes pour d’éventuels
replacements dans les quotidiens, la composition des
planches a évolué avec I"apparition de cases de diffé-
rentes surfaces. Toutefois. pendant longtemps, le
principe de construction linéaire n’en a pas €t profon-
dément modifié.

A la fin des années 60, le lecteur va devoir s’habituer
a lire différemment. Dans des bandes dessinées
comme celles de Derib, il va découvrir des complexes
d'images, ensembles formés d'une vignette et de plu-
sieurs inserts, avec disparition des marges, parfois
meéme des cadres. Par commodité, et pour les besoins
de I'analyse, nous qualifierons ces images de com-
posites, dans la mesure ol elles présentent plusieurs
plans différents, situés dans une méme vignette. Avec
elles, la planche prend une autre dimension.

Dans cette évolution, Bourgeon n’est pas un novateur.
Winsor McCay, des le début du siecle, avait compris
tout le parti que 1'on pouvait tirer de " espace planche.
Neéanmoins, plus que d’autres, notre auteur a conscien-
ce qu’elle reste un espace narratif a conquérir.
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cauchemarder.

La généralisation de I'emploi des images com-
posites a eu trés souvent comme conséquence un
¢talement de la narration. Chaque planche n’offrant
plus qu'une seule de ces images, les histoires racon-
t¢es dans les albums se lisent bien, mais on arri-
ve vite au bout. Pour les besoins de son récit, Fran-
cois Bourgeon a resserré ces images composites
dans la planche, de fagon a ce qu’elles puissent
coexister avec d’autres. La page 16 de I'Heure du
serpent nous en donne un exemple, avec ce com-
plexe de neuf images du cauchemar d’Isa. Il occu-
pe seulement le tiers supérieur de la planche. La
succession des inserts sur I[sa, dans leur relation
avec les €éléments graphiques de la vignette, sug-
gere a la fois une durée et un mouvement. Dans
cet ensemble s'intercalent trois inserts sur Via-
roux. qui deviennent intelligibles par la premie-
re image de la bande suivante ; ils peuvent égale-
ment se lire par rapport au dessin figuré dans la
vignette qui les contient, faisant penser a un dé-
lire ¢thylique. Sur un espace relativement restreint,
["auteur fait passer plusieurs propositions : som-
meil agité, grande frayeur, réveil difficile, troubles
¢thyliques, affrontement,

Un autre complexe d’images est obtenu en pla-
cant I'insert en “trait d'union” entre différentes
images. La bulle aussi peut avoir cette fonction.
liant en un tout une suite de vignettes, sans pour
autant faire complétement disparaitre la marge.
La scene de I'enlisement de John et de Viaroux®
est intéressante a cet égard : quatre cases marguent
différents temps dans I'enfoncement successif des
combattants. Zan-ou, placé dans des inserts en
haut (position dominante), est a cheval entre les
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Le Comptoir de Juda, p. 53

deux images, dans une phase chronologique inter-
médiaire, qui lui permet de suivre la progression
et de savoir quand il devient inutile de crier. Mary.
elle, au contraire, est représentée en bas. dans des
inserts “enfermés” a I'intérieur de chaque vignette.
Cette disposition rend bien, par contraste avec le
registre supérieur, I'état d’affolement dans lequel
se trouve Mary, complétement absorbée par la
scéne. En trop étroite communion avec |'action,
elle n’a pas le recul nécessaire pour apprécier exac-
tement le danger.

I est clair, par conséquent, que I'auteur cherche a
structurer ses planches en sous-ensembles qui cor-
respondent chacun & un type de figure narrative.
De fagon analogue, le cadre peut étre un principe
unificateur pour plusieurs vignettes, invitant le
lecteur a découvrir des images dans une globalite.
A la page 34 du Ponton, quatre cadres rectangu-
laires verticaux sont le thédtre d'une petite ani-
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mation ot le plus fort n’est pas celui qu’on croit,
qui a tot fait de dégonfler la grenouille qui vou-
lait se faire aussi grosse que le beeuf : une fable
dans la planche. Dans e Comptoir de Juda,
page 53, la répétition de trois cases identiques
permet un jeu sur le mouvement de Mary qui,
s"évanouissant, sort du cadre. Ailleurs, dans
I"Heure du serpent, page 28, six petites cases en
haut & droite reproduisent en réduction 1"espace
d’une planche, dans une symétrie dynamique,
focalisant I’attention du lecteur sur cette succes-
sion d'instants ou Isa, involontairement, va accu-
ler Aouan au sacrifice. Acculer, tel est bien le verbe
que suggerent ces images.

Ces figures narratives, complexes de plusieurs
images, alternant avec des images uniques. ordon-
nées de facon classique, ont un grand intérét : elles
renouvellent la construction syntaxique du récit
en images, elles permettent de resserrer la narra-
tion dans I'espace de la planche qui, de ce fait,
s"élargit.

Pour intimiste que soit son art, Bourgeon, atten-
tif & peindre les visages, ne perd jamais de vue ni
les licux ni les objets. Regardées extérieurement.
les planches de I"auteur déconcertent plus que
d'autres par la juxtaposition de vignettes repré-
sentant des sujets de natures trés différentes, dans
des plans discontinus. Etrange proximité !

A la page 17 et a la page 26 du Bois d’ébene,
I"auteur introduit plusieurs plans sur le chat, qui
surviennent inopinément. A I'intérieur du ponton,
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Le Bois d'ébéne, p. 26

César et Hoel s’entretiennent dans un plan rap-
proché€ quand, brusquement, s’intercale un plan
d’ensemble sur le ponton embrumé (/e Ponton,
p.10). A bien y regarder, rien de ce qui nous est pro-
pos¢ n’est objectivement tellement évident : on est
a I'intérieur d'un ponton, écoutant deux person-
nages, ['image d’aprés on en sort, 4 la suivante on
y revient. Cette propension a balader son lecteur
d’une image 4 1'autre, d’un sujet 4 un autre, d’un
licu & un autre, est un peu surprenante pour qui a
["habitude de lire des bandes dessinées ou, par tran-
sitions successives. on accompagne les acteurs. Au-
jourd’hui, les Passagers du vent ont fait école, et
cela surprend moins. Mais a I'époque 7 Si le lec-
teur a “marché”, c’est qu’il s’est laissé prendre par
le regard de I'auteur. Captif de sa subjectivité, il a
accepté ces enchainements de plans qui ne trou-
vent leur justification que dans la logique interne
du récit. Subordonnés a I'intention du narrateur, ils
sont la pour nous faire comprendre sans cesse que
les personnages vivent dans des lieux, avec des
objets, dans des vétements ; pour suggérer aussi ce
qul ne peut étre montré sans voyeurisme : ou, plus
simplement, afin d’induire des sensations qui ne
relévent pas du domaine visuel.

Ces principes énonceés, on comprend mieux pour-
quoi un plan d’ensemble sur le ponton dans la
brume vient couper la suite de vignettes sur la
conversation d’Hoel et de César : essentiellement
pour nous faire ressentir les lieux, et plus particulié-
rement cette humidité putnide dans laquelle vivent
les prisonniers. Pour le chat, on sait qu’il s’ agit
d’images analogiques, assez fréquentes dans /les
Passagers du vent : “les oiseaux s aimant d’amour
tendre”. a la page 17 de la Fille sous la dunette,
le poulet que I'on égorge a la page 15 du Bois
d’ébene, image qui redouble la suivante. Dans ce
dédale d’images, nous suivons d’autant mieux le
narrateur qu’il nous guide. Des sorties d’objets hors
cadre soulignent le lien entre deux vignettes: a la
page 34 de la Fille sous la dunette, le canon du fusil
boucanier que tient Hoel empiéte sur I'image du
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haut, afin qu’on retienne bien ou est le personnage
et quelle est I'importance de son fusil. Dans cet

ordre d’idées, Philippe Caza m’avait fait remarquer

les lignes du plancher qui, dans I'épisode du viol
de Mary. nous amenent du chat martyrisant sa sou-
ris au visage bdillonné de I'héroine.

La bande dessinée étant constituée d'images fixes,
les dessinateurs, pour ne pas trop figer leurs récits,
limitent généralement les scénes trop dialoguées et
développent les actions qui présentent les person-
nages en mouvement. Cascades, courses poursuites
sont donc au menu de 'aventure...

Dans les Passagers du vent, on ne court pas, on
marche. Qu’elles soient ™ a I"anglaise™ ou “a la
frangaise”, les robes du X VIII€ siecle ne se prétent
guere aux exploits sportifs.

Dans les Passagers du vent, si1’on agit parfois, on
discute souvent. Est-ce a dire que le monde d’Isa
soit voué a I'immobilisme ? Comment, par exemple,
maintenir I"attention du lecteur tout au long des 42
images ol I'on voit Hoel et Isa s’entretenir sur les
barres de perroquet (la Fille sous la dunette, p.21
a29) ? En changeant sans cesse de plan ! 42 images
et pas deux plans identiques. 42 angles différents.
Une extréme mobilité du regard. Essayez de réali-
ser cette séquence au cinéma !

Depuis longtemps, le septieme art nous a habi-
tués a des changements de plans fréquents, dont les
rythmes sont importants pour maintenir I’intérét du
spectateur. Les contraintes techniques, cependant,
limitent les choix. LLa caméra ne se meut pas avec
autant d'aisance que I'ceil d’un dessinateur. Au ciné-
ma, I'image bouge, de sorte que les mouvements
de caméra doivent étre effectués avec mesure, afin
d’éviter au spectateur d’épouvantables nausées. Ces
effets de brouillage ne sont pas a redouter dans la
bande dessinée, on I'image est arrétée. Au cinéma,
chaque nouveau plan efface le précédent, il doit se
situer dans une continuité qui admet difficilement
de trop grandes distorsions dans les échelles de
plans. Habituellement. un plan moyen suit un plan
d’ensemble pour aller au gros plan. Dans la bande
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Le Bois d'ébéne, p. 36

dessinge, le plan dans lequel se présente une image
est repere dans I'ensemble de la planche. Les pos-
sibilités d’écriture de la bande dessinée ne se
confondent donc pas avec celles du cinéma. Ce qui
ne signifie pas qu’a I'occasion le septieme art n’ait
pas déteint sur le neuviéme, au point que, par le
montage des images, la bande dessinée puisse par-
fois faire penser a un cinéma du pauvre.

Rien de tel dans les Passagers du vent, dont une adap-
tation cinématographique serait doublement difficile,
a cause du cotit de réalisation des décors, mais aussi
parce que le regard du dessinateur est beaucoup trop
rapide pour étre transposé sur grand €cran.

Le regard qui insuffle la vie au récit se sert aussi du
cadre des vignettes. Ce cadre délimite le champ
de vision, ménage un espace pour chacune des
images, avec cette particularité dans la bande dessi-
née que chaque vignette est un instantané qui dure
le temps requis pour lire la bulle.

Si le lecteur sait qu’ existe une relation entre I'espa-
ce de I'image et le sujet représenté (un grand décor
appelant une grande vignette), il est souvent moins
conscient que cet espace implique une durée propor-
tionnelle a sa surface. Dans la suite d'images qui
nous est proposée, certaines correspondent a des
temps brefs, d’autres a des temps longs. Ici le pro-
cédé d’écriture rappelle celui de la musique.

Le 3 novembre 1781, les Passagers dut vent étaient
encore a un mois de navigation d'Haiti, mais chaque

jour qui passait les rapprochait du but. Le temps

semblait plus court. En réduisant progressivement
la taille de ses cadres, I’auteur a rendu cette im-
pression.

Avec les enchainements de plans, dans des cadres
variés, s"impose le rythme : 24 petites images dans
la planche qui prélude au viol de Mary, 24 courts
instants qui se précipitent (le Bois d'ébéne. p.25).
Une grande vignette qui envahit la planche apres la
tempéte, une longue respiration, un moment
d’apaisement... [l importe, pour Francois Bour-
geon, que le sujet représenté ne vienne pas casser
le rythme des phrases imagées qu’il dessine, d ot
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une tendance a miniaturiser ses plans d’ensemble,
quand ils ne sont que brefs rappels des lieux.
On le voit, Frangois Bourgeon construit ses
planches en véritable architecte, comme va le
démontrer I'analyse de quelques-unes d’entre elles.

La planche
comme espace convivial

Page 38 du Comproir de Juda, nous assistons a un
entretien entre I'abbé Forrissier et Isa. La planche
est bavarde. L'action apparemment inexistante. Les
dialogues. inscrits dans dix bulles, reproduisent une
disposition classique en trois bandes superposées.
A priori. on serail tenté de croire que I'on va assis-
ter & un cours sur la religion dahoméenne. A y regar-
der de plus pres, on constate que la composition de
la planche est plus complexe : une grande image
avec quatre inserts occupe les trois quarts de la
surface, tandis que quatre petites images consti-
tuent la bande inférieure. La grande vignette nous
donne a voir le fort dans un plan d’ensemble. Les
inserts s attachent aux personnages vus sous des
angles différents. Deux d’entre eux, en bas a
gauche (plan moyen de dos et plan rapproché de
profil). intéressent le déplacement des person-
nages : ils sont destinés a nous faire sentir la géo-
graphie des lieux suivant des lignes perpendi-
culaires, et prendre conscience du temps qui passe.
Situés aux coins opposés de la grande vignette,
deux gros plans, I'un sur la téte de I’abbé For-
rissier, de trois quarts dos, I'autre sur celle d’Isa
de face. Déconcertants, ces deux inserts qui, par
rapport au plan d’ensemble, focalisent I'attention
du lecteur sur ces physionomies, dans une dis-
position inattendue. Pourquoi cette divergence
des attitudes, alors qu’lsa et I'abbé marchent cote
a cote dans la méme direction? La réalité vou-
drait qu’on les voie dans un plan voisin de celui
de la derniere vignette. Ce serait psychologi-
quement mettre la charrue avant les beeufs : For-
rissier vient de dire sa messe. et Isa, “qui doute
que la divinité habite les cieux™, n'y était pas.
Entre la jeune femme et le prétre, la méfiance, la
distance. Faire les cent pas en discutant permet
de se connaitre, de s’ apprivoiser. Ce qui est amor-
cé dans la grande vignette se précise dans la bande
inféricure, ou les visages d’Isa et de Forrissier,
apres s'étre tournés 1'un vers 1'autre, se confon-
dent partiellement dans la derniere image.

Les dialogues. pour intéressants gu'ils soient,
n’"étaient que prétextes. La planche, par son archi-
tecture et le jeu des images entre elles, a été
concue avant tout pour étre le lieu de rencontre
ou s approfondit une relation, ot deux individus
apprennent a vivre ensemble au fort de Juda.
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La planche comme espace
d’affrontement

La page 6 de I"Heure du serpent compte sept
images, dont une grande vignette qui occupe toute
la partie supérieure... Un espace relativement sta-
tique. La disposition des autres images étant symé-
trique, on pourrait trés bien envisager d’inverser
la planche, par exemple en la regardant dans une
glace. On comprend alors a quel point cet espace.
en apparence paisible. est le théitre d'une extriéme
tension, un peu comme un échiquier. La planche &
I’endroit n’est pas la méme qu’a I'envers.

Prenons la premiere vignette, telle que 1'a congue
I"auteur : toute la scene est orientée de la droite
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| Quand /e roi est content c ast
= oS- Ses cAOeSux que e
ror le Fank s3voir.

vers la gauche, dans le sens contraire de la lec-
ture et du progres qui, conventionnellement,
dans une affiche, passe par une diagonale
allant du coin inférieur gauche au coin supé-
rieur droit,

Assis dans la partie gauche de la vignette, en
arriere, Kpéngla appartient au pass¢ ; Monta-
guere, devant lui a droite, se situe en avant. Au
reste, il occupe une position qui suggere la dis-
tance, tandis que Kpéngla, plus proche, est dans
la promiscuité du lecteur. La direction du regard
de Montaguére suit & peu pres la ligne de la ter-
rasse royale, dans une diagonale qui va vers le
coin inférieur gauche. rabaissant un peu plus
le monarque. Par sa construction, I'image crée

un malaise. Subjectivement, elle flatte I'Euro-
péen plus que I’ Africain, et on a tout lieu de
penser que Kpéngla, qui est mécontent de Mon-
taguere. ne peut se satisfaire de se voir ainsi
représenté : petit roi du passé.

Le souverain n’est pas content et il le fait savoir
par son “cadeau”, qui figure dans une vignet-
te placée au centre de la planche. Ce “cadeau™
remet chacun a sa place : dans la derniére
vignelte s'opere un renversement, le gouver-
neur francais regarde cette fois vers la droite,
ol est Kpéngla. Les deux inserts se lisent essen-
tiellement par rapport & I'image du haut, pla-
cée sur deux diagonales qui se croisent préci-
sément sur le fameux “cadeau™. Ils résultent
d"un double travelling avant, trés rapide, qui
fait songer a un joueur d'échecs, déplacant
triomphalement les pi¢ces. Le roi I'emporte sur
Montaguere qui, dans la seconde bande. est par
symétrie mis en paralléle avec le maitre de
langue, un intermédiaire.

La planche comme
espace didactique

J7ai dit quelle avait ¢té mon impatience de voir
Bourgeon s”attarder sur I'insurrection des es-
claves. alors qu'il disposait d'une excellente
documentation pour développer un €pisode en
Haiti. Cela n'enleve rien au plaisir que 'on a
i suivre les pérégrinations d”Alihosi a la téte
de la révolte : la place manquant, I'auteur va
faire une belle démonstration de sa technique.
La page 39 du Bois d'ébéne est une legon d’his-
toire, mais plus que cela, une planche de bande
dessinée réalisée avec style.

Quand on a sous les yeux le péle-méle de la
documentation sélectionnée par [auteur pour
dessiner sa planche (voir page suivante), on
mesure le chemin qui sépare ce bric-a-brac de
I"implacable expos¢ organisé par I"auteur.
Comparativement aux planches déja exami-
nées, la composition de cette dernicre est clas-
sique : dix vignettes réparties en trois bandes.
La puissance d'évocation nait de la combi-
naison des mots et des images, dans un mou-
vement d”abord lent, puis allant s’ accélérant.
Au début. ce sont les images et les textes qui
s’opposent deux & deux : “la fagcon de broyer
la canne / celle d’écraser la révolte™ : “I"art de
goiiter le rhum / celui de punir ceux qui le gofi-
tent”. S'intercale ensuite une image charnicre
descriptive. Dans les deux images suivantes,
¢'est cette fois le texte qui est discordant avec
I"image: aux horreurs proférées par Mme de
Magnan s oppose Iattitude des jeunes femmes

95



surt Tourte=
ue.
as ven
i comm
usieurs _ .
p‘armi les 1ravatueut i
peux meme Quls
» negres

ralen tir,
1incleme“t'

oyt oyaur™
L' ceil impitoy armés 4

Wous ne sommes pas cepws plus o guelgues jouss dans Tk
Quat poos S3ons ol fout ce oqu fau connatfe L,

i T

"Mous spprenens ce quil|lf 59 recommence, ||| A /3 frorsiéme
adwenalesclave qu o sErE muliie . L fenigtive ..
tenfe ol 5duadler || Cest fa morf?
wie premucre Ros.,

il L

- ‘_ML . =

"Hara £ [QnviemfFEESZ ...  Repeitee moddrde. Ymanche 12 karmqier 7282 ... [ 7. 2 ‘Equipasge de ta

Ha terre o exif @t un enfer || note Hdtesae nen et I pleutde celte grosse Warie -Carofine” & presque

Lo cesporisme of & furannie || pas moins o wne pluie que ton dit Sualasse . %éafcn?ent ofc rerouvele.

'exercent ks colons cerele jacroyable o &an v demain... tre bon viewr Qrigrour
A’me’nqwc_ sor £ Abirs || emvers fous aes La jois” oe retrouver som |Beresif e on, emiE e pourats

gEnsssent £s bornes esclales. ..t Frangois - seus les orabes |lc/eco Plus cletnents, oubian’
i supportable ... g o Lo Nouvesy capilaine— curieviement de nogs 0 former

Modere quelgue peule de & Fa}m dontil Auai o
i criselle & ole nous t reger le sortd Alhoss, *

G

De la documentation a la planche (extraits des Esclaves, de S. Everett, et de Vovage dans différentes colonies d’Amérigue, de J. Girod de Chantrans).

Le Bouy d'éhene. p. 39

o6



Cest comme i _j'gvais plus Etpuis, maoi, je sera|
o8 jambes. . ]9 mémea pas fouiours jeune !
mal! _ Fimoubliers pas hein?

LLa planche comme espace
métaphysique

La page 35 du Ponton comprend deux images
composites. La premiére occupe un peu moins du
tiers supérieur de la planche : I'action se déroule
sur le littoral du Kent enneigé. La seconde nous
transporte a bord d’un cotre. La premiére image
est doublement surprenante : elle contient deux
inserts qui, par leur dimension et leur position, au-
raient fort bien pu étre séparés en vignettes dis-
tinctes ; simultanément, elle nous montre un sol-
pre—— il dat b?‘nam (_ircm'!l.lilll.:.l en train du_: sortir vers le r'm?d
ces caies. : i Ml : de I'image, et dans I'insert le méme soldat en train
' ' de revenir, dans un étrange va-et-vient.
La nuit envahit I'espace de cet insert, de sorte
qu'on finit par comprendre que 'alternance
champ/contre-champ signifie que la petite fille est
en train de “passer”. Sa vie file si vite que seuls
des inserts dans une grande vignette pouvaient
rendre compte de la briéveté de ces instants. Par

Une dloile Filante '
Vous |'avez v 7.

Venir da si ioin pour
ne brijflar au'urr seul
instant Avant de

Le Ponton, p. 35
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évoluant @ la maniere de touristes, dans un
milieu pittoresque. La seconde bande de la
planche compte cing petites vignette : le mou-
vement se précipite.

Nous passons & la derniére bande : le cadre
s*élargit sur un plan d’ensemble. L'image ¢vi-
demment est intéressante par son contenu,
logique dans le fil du discours que nous tient
["auteur, Toutefois, les personnages paraissent
un peu perdus dans le décor. La tension tombe.
Et I'on ressent de la lassitude. Transition tout
indiquée, qui nous ramene aux personnages de
I"histoire, a Isa, aux deux dernieres vignettes:

“Tristes tropiques™!

le cadrage. I'insert le plus a droite traduit le déta-
chement de 'enfant du soldat, mais aussi de la
terre. En poussant plus loin I'effet de zoom, on
n'aplus que le visage de Grenouille, perdue dans
la nuit. Ainsi s’effectue la transition de la premiere
a la seconde image composite.

Grenouille tout entiere dans la nuit? Pas tout a fait.
Une partie de sa chevelure se détache sur un fond
brun irréel, le méme que pour Hoel. de profil dans
I"insert rectangulaire a droite. Le regard horizon-
tal de ce dernier désigne Grenouille, établissant
une ligne de démarcation entre registre supérieur
et registre inférieur, Le premier ouvre sur le fir-
mament, le monde de I'au-dela, le second appar-
tient au monde d’ici-bas. celui des vivants. Les
vivants, précisément. dans une succession
d’inserts, de haut en bas, réclament le major dans
le “ventre” du navire oli va naitre Enora : une
MOTt pour une vie,

Doit-on en rester la ? Non ! Car le pont du navi-
re nous ramene graphiquement sur la partie gauche
de I"image, ot un marin remarque : “Une étoile
filante, vous I'avez vue 7" On voit dans I'insert
le visage de Grenouille, tendu vers le soldat qui
la porte. C’est dans cette direction aussi que vort
les cordages. Mais alors ou est-il, ce soldat, la-
haut ? Qui est-il ? Et ol va-t-il ? Par rapport & la
planche relative a I'entretien de Kpéngla et Mon-
taguére, qui se lisait horizontalement, celle-ci se
per¢oit verticalement, dans un mouvement sym-
boliquement circulaire.

On pourrait aussi analyser non des planches seules,
mais quelques doubles planches, tant il est vrai
gue I'auteur, lorsqu’il établit ses découpages et
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Chant de marine traditionnel, transcription de Christian Tissot.

ses couleurs, prend en compte cet ensemble. 11 sait
I"harmoniser, & moins qu’il n"oppose les planches
en regard, ainsi les pages 8 et 9 du Ponton : I'inté-
rieur douillet du cottage de Mary d’un ¢6Lé, une
geole insalubre de 1" autre.

Trois petites notes
de musique

Dans une bande dessinée, les bulles, les cartouches.
les onomatopées de bruitage remplacent la bande
son, succédanés impartaits, car s7ils permettent au
lecteur de restituer les voix. ils le privent de mu-
sique. Pour un auteur capable de déceler un quart
de tour manquant par minute i "audition d’un disque
(et que ¢a exaspere), la musique a beaucoup d’impor-
tance. Elle contribue a I'ambiance du récit. quand
elle n'est pas. plus fondamentalement, source d’ins-
piration :

“Alors princesse est partie en courant

Alors princesse est partie en pleurant

Chagrine qu’on ait boudé son offrande.”

Les paroles et la musique sont de Brassens.

Rares sont nos contemporains qui lisent la musique,
aussi est-il difficile d'imaginer que des partitions
viennent s’ insérer dans les planches. Mais Bour-
geon ne résiste pas au plaisir d’entonner avec ses
personnages. de sa voix la plus grave. un chant de
marine traditionnelle!.

Musique, source d’inspiration, musique ambiance,
musique du récit ; en lisant les critiques qui traitent
des Passagers du vent. on remarque qu’eux aussi
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L' Hewre du serpent, p. 46

emploient des termes comme redoublement, contre-
point. qui appartiennent & la théorie musicale.

Sans doute la musique fournit-elle les meilleures
métaphores pour parler de I'ceuvre dans son en-
semble: les Passagers du veni relevent de Iart de
la fugue ! Non pas comme genre musical, mais
comme procédé d’éeriture : “La fugue est une oeuvre
de style polyphonique. écrite en contrepoint, ou les
différents themes partagés entre les voix sont déve-
loppés en se superposant de diverses manicres, et
en se poursuivant; du latin fugere. fuir [il n'y a pas
que Grignoux qui sache le latin]. Une fugue dépend
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Le Bois d'ébéne, p. 4

1. P. SIZAINE, le Parler marelor, Ed. Maritime ¢t

tout entiere de deux motifs : le sujet. theme princi-
pal, et le contre-sujet. theme secondaire devant étre
entendu avec le sujet ' " Le premier est bien siir
I"histoire des personnages. et le second I"Histoire
avec un grand H. Si I'on admet encore que chaque
image est une note de musique. on peut parler, a
propos des images composites, d’accords plaqués
pour les vignettes dont les inserts s"inscrivent dans
une simultanéité. et d’accords arpégés pour celles
dont les inserts se détachent les uns des autres dans
une durée. J'ajouterai encore que dans les Passa-
eers du vent, certaines images viennent en “‘antici-
pation” des actions futures (les plans sur les cou-
teaux de marins), dautres sont de véritables “modu-
lations™ (les deux vignettes ou I'on voit Alihosi qui
¢eoute les commentaires de Bernadin sur les armes
conservées dans la grande chambre).

Quant & la conduite générale de I'ceuvre, elle se sert
de tous les moyens de I'orchestre : couleur, lumicre,
graphisme, cadrage. angle de vue, texte, pour déve-
lopper différents themes. Les uns liés aux objets :
les architectures, les vétements, le couteau. présent

6. H. ALEKAN (directeur de la photographie de

Saint Joseph est le. patron des hégriers,
U 7= petite dame . Nommez-le-, s/ se peut,

respect!

dans le premier album. qui passe et repasse devant
nos yeux avant que le theme n’éclate avec inten-
sité dans le Bois d'ébene : les autres, propres aux
personnages, a leurs passions. & leurs professions .
Au mouvement lent qui prélude a I'escarmouche
avec I'escadre anglaise. succede prestement la
bataille navale. Moderato: une grande partie de
I"épisode dahoméen : prestissimo : révolte et tem-
péte i bord de la Marie-Caroline.

Pour conclure, laissons la parole a Jean Boudriot :
ancien éleve de 1'Ecole des beaux-arts de Paris. il
n’est pas un inconditionnel de la bande dessinée,
puisque, depuis les Pieds Nickelés, il n"avait plus
fréquenté le neuvieme art : “Avec les Passagers du
vent, j'ai découvert Francois Bourgeon et mon vais-
seau sous un aspect résolument nouveau. Bour-
geon, avec la plus grande rigueur, a utilisé le vais-
seau de 74 canons comme décor, 6 combien pré-
sent ... La qualité du dessin, I'originalité des angles
de vision, le cadrage, bref , I'eeil de I"artiste devient
celui du lecteur embarquant sur ce vaisseau pour
une surprenante el mémorable campagne'®. ™

deux personmages aveuglés par leur folie meurtriere

o Outre-Mer, 1976-1951, p. 110,

2. Le Ponten. p. 5 L' expression est rapportée par le
commandant Pillet (¢l note 4 du premier chapitre).

3. Le Bois d 'éhéne, p. 42, M. Bitter. Haiti, coll. “Petite
Planéte”™, Ed, du Seuil, 1975, p. 175,

4. A. LE HERISSE. apoci, p. 31 2 "vendre "amour,
cest presque un monopole des princesses™ Dpod2 0 es

Princes” ctaient confiés au Mchou, qui les

“perdait’, terme employé pour désigner leur exécution.,.”

5. PILAMM, fes Albums de la Bonne Nouvelle, 4 vol.,
Ed. Casterman, 1948-1952.

nombreux (ilms dont {a Bataitle du rail eUla Belle et la
Bétey o Des lumieres et des ombres, vuvrage public avec
le concours du Centre nationdl des lettres et en
collaboration avec la Cinematheque frangaise (sans
date), p. 145,

7.0 SAOUTER CAYA et Ph. SOHET, “Lesthetique
de Bourgeon™, les Cahters de la bande dessinee, n” 63,
septembre-octobre 1985, Ed, Glénat, p. 21,

8. H. ALEKAN, op. cit., p. 194

9. Cette séquence developpe une situation dejia evoquee

par Goya dans le tableaw la Rixe a coups de béton, ol

continuent de se combatire alors qu'ils s"enfoncent
inexorablement dans les sables mouvints,

10, Chant de  marine traditionnel des cotes de France,
Anthologie des chansons de mer, vol. 1,

Scop. du Chasse-marce, SCM ({} 1.

11. Grand Mémento encvelopédigue, Ed, Larousse, ., 11
1937, p. 966:

12, ). BOUDRIOT. “D un traité d architecture navale i
une bande dessinée™, Historieny et géographes, n® 318,
mars-aveil 1988, p, 391,
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INUIT avait sonné quand ils se retrouverent a I’auberge de L Anglais Sauté,
ou Corbiere tenait généralement ses assises, tous la pour féter cette gran-
de premiére, ceux qui avaient donné un peu d’eux-mémes pour que le succes fat complet.
Jurien de la Graviere et Corbiere parlaient marine, Jean Boudriot écoutait, Frangois Bour-
geon prenait des notes. Le Herissé, Pierre Verger et I"abbé Bullet évoquaient e temps o ils
étaient au Dahomey.
* Savez-vous. monsieur |'abbé. remarqua Girod de Chantrans, combien semblables sont nos
destinées : tous deux nés en Franche-Comité, votre apostolat vous a conduit en Haiti, ou je
suis moi-méme allé pour enquéter sur la condition des negres !
" Et comme il arrive souvent dans les sociétés d hommes, la conversation en vint aux femmes.
Que de lueurs dans les regards quand ils pronongaient les noms d’lsa et de Mary | Vous aussi,
monsieur 1"abbé ?
Sur I'esplanade du Trocadéro, trés tard dans la nuit, ils prirent congé. riant une derniere fois
en pensant au bon tour qu’ils venaient de jouer a Saturne.
Chez eux, au musée de I'Homme, Pierre Verger et Le Herissé ¢taient rendus. On paierait un
taxi & monsieur I"abbé pour qu’il puisse regagner, entre deux cartons d’archives, son domi-
cile de la rue des Francs-Bourgeois. Chantrans irait dormir au Cercle suisse. Quant au contre-
amiral, il avait fait préparer, pour son ami Corbiere et pour lui-méme, les logements d’ctat-
major d'un grand vaisseau de ligne que "officier de marine de permanence au Musée
mettait & sa disposition.
En remontant I’avenue Paul Doumer, Jean Boudriot songeait que sur la baie d’Audierne, le
jour allait bientot se lever.




1636
ISBN 2-203-38023-3

LI

9"782203"380233




